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LA CONFESION RIMADA DE FERNAN PEREZ DE GUZMAN:
ESTUDIO Y EDICION™

Maria Jesus Diez Garretas
Universidad de Valladolid
mjdiez@fyl.uva.es

Cuando Fernan Pérez de Guzman escribe la Confesion rimada es un hombre
de avanzada edad, cuenta con mds de 70 afios.® En 189 coplas, el autor examina su
conciencia, confiesa sus pecados y declara su arrepentimiento. Para su confeccién, en
la que sigue la estructura reglada por los catecismos y manuales de confesores, se vale
de la tradicidn y de la lectura, pero también de la experiencia y de la reflexion, y asienta
sus afirmaciones en las autoridades. Su intencidn es didactica y moralizadora, pero sin
dejar de poner de manifiesto una dura critica a la sociedad de su tiempo. Son, pues,

* Este trabajo se enmarca en el proyecto La variante en la imprenta: hacia un canon de transmision del
cancionero y del romancero medievales, financiado por el Ministerio de Ciencia e Innovacién (FFI2011-
25266) y coordinado por Josep Lluis Martos como investigador principal.

1 Esta fecha la deducimos de los siguientes datos: el Marqués de Santillana no parece mencionar la
Confesion rimada entre las obras de su tio en su Prohemio e carta enviada al Condestable de Portugal
(véanse las obras citadas por el Marqués en Gomez Moreno, & Kerkhof,1988: 453); Prohemio que
escribe Santillana entre 1445 y 1449 (Pérez Priego, 1983, I: 4, n5). Por otro lado, el Cancionero del
Duque de Gor (MM2), que incluye La Confesién rimada, se termind de copiar en 1452, segun reza el
colofén del manuscrito (f. 1527): «Aqui se acaba el libro versificado que fizo e copilo el / noble e virtuoso
cauallero ferrnand perez de guz-/ man e escriujolo anton de ferrera ... E aca-/ bose de escreujr primero
dia de margo afio del se-/ fior de mjll e quatrogientos e ¢inquenta e dos afios»; véase el estudio del
cancionero de Lopez Casas (1995: 37-60). Fernan Pérez compuso, pues, esta obra después de 1449 y
antes de 1452, como debié de nacer en torno a 1376, segun propuso Amador de los Rios (1865, Vi:
212), o quizas unos afios antes (Diez Garretas, & de Diego Lobejon 2000: 12 y n4), debia tener unos 74
afios. Sobre la fecha de composicidn véase también Barrio Sanchez (1992: 1, 64-65) y Diez Garretas, &
de Diego Lobejon (2000: 43).
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numerosos los factores que inciden en la formacion y contenido de este largo poema.
LITERATURA: TESTIMONIO DE VIDA

Ferndn Pérez de Guzman nace hacia 1376 y muere en 1460,? una larga vida
gue seinicia en los Ultimos afios de gobierno del primer Trastamara, Enrique 11 (1369-
1379), y que se extingue en los primeros de Enrique Iv de Castilla (1454-1474).3
Reinados muy complejos, en los que lentamente se va fraguando la constitucion
de una nueva forma de Estado que no llegard a su madurez hasta el reinado de los
Reyes Catdlicos. Durante el gobierno de Enrique 111 (1390-1406), el Sefior de Batres
entra en contacto con la Corte castellana, y hasta los 50 afios, mas o menos, vive
como un cortesano mas; armoniza la espada con la pluma®y participa en las grandes
reformas que se producen en los reinos peninsulares con el advenimiento de la
nueva dinastia, aunque también presencia y padece, directa e indirectamente, la
violencia y la reclusion, y sufre las consecuencias de la guerra civil continua y de los
vaivenes nobiliarios que forman parte del panorama socio-politico de los reinados
de los Trastamara.¢

A partir de 1432, abandona la Corte y el ejercicio politico, y su vida transcurre

entre las posesiones de su Senorio y Toledo. Las causas de su alejamiento de la vida

2 Segun varios documentos y una clausula testamentaria del Sefior de Batres, que hallamos en el
Archivo General de Simancas, fijamos la fecha de su muerte entre julio y diciembre de 1460 (Diez
Garretas, & De Diego Lobején 2000: 25); posteriormente, el testamento hallado por Mercedes Vaquero
(2003: 10, n3) recoge la data exacta de su muerte, el 2 de octubre de 1460.

3 De la biografia del autor hemos recogido sdlo las notas fundamentales que se reflejaran después en
su obra literaria. Sobre su vida y obra completa véase Diez Garretas, & De Diego Lobején (2000: 11-47).

4 Para el estudio histdrico de este periodo véanse, fundamentalmente, las obras de Suarez Fernandez
(1964: 1-318), (1975), (1981: xI-XL y 353-404), y Diaz Martin (1981: 273-352).

5 Launidn de las armas y las letras que él representa, la define y celebra en su poesia para conformar
el paradigma de «los pringipes famosos», en las coplas que llevan por titulo «Sgiengia y caballeria»
(315-323) de su obra Diuersas virtudes e vigios (Diez Garretas, & De Diego Lobején 2000: 221-225), en
los Loores de los claros varones de Espafia y sobre todo en las Generaciones y semblanzas.

6 Gran parte de su familia sufrié las consecuencias de la sinrazén del rey Don Pedro, y la muerte y la
carcel fueron los destinos de proximos y parientes en los reinados siguientes. Véase Diez Garretas, &
De Diego Lobején (2000: 12-15 y nn.).
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activa son complejas; quiza su vision politica, junto a su espiritu inquieto y critico, y su
disconformidad ante la injusticia y la tirania sean las principales razones que le llevan
a permanecer hasta su muerte en Batres.” Desde el castillo de su Sefiorio seguira
observando el devenir de la historia de su tiempo, en la que tomara parte de forma
mas o menos comprometida, pero sobre todo expresando con su pluma, en versoy en
prosa, su critica, sus quejas e inquietudes y sus lecciones aprendidas de la experiencia
y de la reflexidn, del consejo de los amigos y de la lectura.

VOCACION LITERARIA E INFLUENCIAS: PERO LOPEZ DE AYALA Y ALONSO DE CARTAGENA

Los ascendientes de Ferndn Pérez eran ricoshombres que prestaron sus
servicios a monarcas castellanos, desempenando cargos de confianza y dedicandose
a la diplomacia y a los hechos de armas, pero no a las letras. Si tuvo contacto en su
mocedad con viejos trovadores, como Don Diego Hurtado de Mendoza y su tio Don
Pero Ldépez de Ayala, que pudieron servirle de ejemplo. Sea como fuere, Alonso de
Baena selecciona sus primeros poemas en el Cancionero que lleva su nombre, en los
gue Villasandino y Francisco Imperial, entre otros, serdn sus maestros en el arte de
la gaya ciencia. En sus primeros versos, el Sefior de Batres rinde tributo a la poesia
de amores y galanteos cortesanos con cantigas y decires, pero también participa en
debates y recuestas con los poetas de su generacidon, como Ferran Manuel de Lando,
Diego y Gonzalo Martinez de Medina, Fray Diego de Valencia o Sanchez Calavera.
El abanico tematico de esta poesia dialogada es amplio y variado, aunque destacan
las materias concernientes al hombre y a su existencia, asi como a la situacién
politico-social que se vive durante el reinado de Enrique 111, que pone de manifiesto
la inestabilidad de las honras y las ambiciones nobiliarias que anuncian los reinados

turbulentos de sus sucesores, sobre todo el de Juan 11.8 Razones que determinan una

7 No parece que el abandono de la Corte fuera voluntario, pues las quejas son constantes en su obra,
sobre todo en sus versos. Y, sin duda, la hostilidad declarada de Don Alvaro de Luna hacia la faccidn
opuesta de la nobleza, de la que formaba parte nuestro autor, debe contarse como una de las causas
clave de su apartamiento. Véase Diez Garretas, & De Diego Lobejon (2000: 21 y n36).

8 Con la llegada al trono de Castilla de Juan 11, comienzan las actuaciones politicas de Fernan Pérez,
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poesia diddctica, impregnada de un fuerte moralismo, notas que definiran la mayor
parte de la produccidn literaria de la primera etapa de Fernadn Pérez. Una poesia en
la que combina la alegoria y la ostentacién de su saber libresco con la herencia de
Ayala, que se revela fundamentalmente en la utilizacion de los temas graves y en las
frecuentes citas de las Sagradas Escrituras.

A partir de 1432, alejado de aquel «politico vivir»® y ya instalado en su Sefiorio
de Batres, dedicard su tiempo al oficio que considera «non famoso mas honesto»:®°
leer, componer poesia, traducir a los clasicos y dialogar con los amigos ausentes. No en
vano, los afios comprendidos entre 1445 y 1460, aproximadamente, se corresponden
con la etapa de su mayor produccidn literaria. Su poesia se centra fundamentalmente
en la corriente didactico-moralizante, filosdfica y politica, que ya habia aparecido en
su primera época, y en la religiosidad que define sus ultimas obras.

A lo largo de su vida son varios los personajes que influyen en la personalidad
y obra literaria de Fernan Pérez de Guzman pero, sin duda, el mas relevante, desde los
primeros afios de su vida, fue el Canciller Pero Lépez de Ayala. Huérfano, el ya Sefior
de Batres, aunque todavia un nifio de ocho afios, recibira los consejos e influencias
de los que son cabeza de los viejos linajes, pero sobre todo de su familia materna, los
Avyala, de los que su tio, el canciller Don Pero, sera un verdadero ejemplo.* Es muy
probable que de la mano del Canciller entrara en contacto con la corte castellana, en
los primeros afios del breve reinado de Enrique 111 (1390-1406). Y no es de extraiar, por
tanto, que su primera experiencia en la vida politica se produzca cuando tiene unos

veinte afos, al acompafar al Canciller, entonces procurador de la Corona castellana,

sobre ellas y sus consecuencias véase Diez Garretas & De Diego Lobejon (2000: 15-22 y nn)..

9 En la Requesta fecha al magnifico Marqués de Santillana, compuesta hacia 1454, recuerda aun «el
enojoso agidente» que le alejo de la Corte. Véase el texto en Foulché-Delbosc (1912: 1, 678).

10 Es el verso ocho de la cuarta copla del prélogo de su obra Diversas virtudes y vicios. Véase Diez
Garretas & De Diego Lobejon (2000: 120 y nn)..

11 Cuando Fernan Pérez retrata en sus Generaciones y semblanzas a don Pedro Lépez de Ayala,
recuerda entre sus virtudes la discrecion, la lealtad y el servicio a la Corona, la religiosidad y su amor a
la ciencia. Cualidades que intentard imitar y que, sin duda, forman parte del retrato del Sefior de Batres.
Véase el retrato de Ayala en Tate (1965: 15).
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en alguna de las embajadas efectuadas a la Corte papal de Benedicto X111 en Avignon.?
La influencia literaria del Canciller Ayala se manifiesta desde los primeros poemas
didactico-moralizantes de Fernan Pérez, como hemos senalado mas arriba, y serd mas
notoria en la segunda etapa de su produccién literaria, sobre todo en la Confesion
rimada, como veremos. Influencia a la que se sumard la de Don Alonso de Cartagena

Con varios miembros de la familia Santa Maria o Cartagena mantendra Ferndn
Pérez relaciones literarias y de amistad. Quiza fuera el propio Canciller Ayala el que
presentara a su sobrino a la familia Santa Maria, y a su muerte, acaecida en 1407, es
posible que la relacidn se hiciera mas estrecha. Sea como fuere, el Sefior de Batres
debid conocer a Pablo de Santa Maria, al ocupar este cargo de confianza en el gobierno
de Enrique 111 y en el Consejo de la Corte Papal de Benedicto xill en Avignon. Mayores
lazos de amistad debieron existir entre Fernan Pérez y Alvar Garcia de Santa Maria,
hermano de Don Pablo, que se constatan por los intercambios de elogios y de obras
literarias entre ambos.® Pero serd Don Alonso de Cartagena, hijo de Don Pablo, el
personaje de la familia Santa Maria con el que mantuvo una relacién mas estrecha:
sera su maestro y guia espiritual, orientara su pensamiento y sus gustos literarios. La
correspondencia epistolar entre los dos fue copiosa, segliin se deduce de las dos cartas
mensajeras conservadas, que preceden al Oracional, y de los prélogos de las obras
dedicadas del maestro al discipulo. Este conocia la obra literaria, las traducciones y los
discursos del Obispo de Burgos, aunque quiza sean los tratados educativos, como el

Memoriale virtutum o el Duodenarium, los que ejercen mayor influencia. Cartagena

12 Desde que Benedicto XilI accede a la silla de San Pedro buscara acercamiento entre Aragén y
Castilla. Entre 1394 y 1397, el Canciller viaja a Francia varias veces, y es probable que en alguna de
esas visitas le acompanfiara su sobrino, seglin se deduce de los versos que dedica al Papa Luna en sus
Loores de los claros varones de Espafia. Sobre estos versos véase Foulché-Delbosc (1912, I: 749). Sobre
las embajadas de Ayala a la Corte Papal de Avignon, Sudrez Fernandez (1962: cap. viil) y Orduna (1987:
61). Véase también Diez Garretas, & De Diego Lobejon (2000: 12-15 y nn.).

13 Alvar Garcia recoge en su Cronica actuaciones del Sefor de Batres, en los aiflos que permanece al
servicio de Juan 11, que otros autores no mencionan, y dedicd a su amigo un Tratado en declaracion
de la Bibria; del mismo modo, Ferndn Pérez seiala la honradez profesional como historiador de Alvar
Garcia en sus Generaciones, y le dedica y envia su libro de poesia Diversas virtudes y vicios. VVéase Diez
Garretas, & De Diego Lobejon (2000: 36-38 y nn.).
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inculco a su discipulo los beneficios derivados del estudio de los clasicos en sus obras

de filosofia y moral, aunque subrayando que la lectura de estos no era mas que

un complemento de la Biblia. Y como su maestro, Ferndn Pérez condena los textos

gue atentan contra la moral y la ética, y manifiesta cierto rechazo hacia la literatura

de entretenimiento, expresando su preferencia por las obras que traten «materia

profunda» y de las que pueda extraerse una leccion prdactica. Sin duda, estos rasgos

los veremos reflejados en el contenido y las fuentes de sus obras didactico-morales y,
en concreto, de su Confesion rimada.*

La figura de Don Fernando de Antequera impactd en el joven Fernan Pérez,
como en el resto de los nobles de la Corte castellana. Considerado como ejemplo
perfecto de gobernante, regira los destinos del reino de Castilla durante la minoria de
Juan 11 (1406-1412). El hecho de que la Corte castellana empezara a ser un reflejo de las
Cortes europeas durante suregenciay que en él se reunieran todas las cualidades como
hombre y como politico influyeron, sin duda, en el modelo de reino y de gobernante
gue Fernan Pérez deseaba para Castilla.”® Pero el tiempo borré su suefio; los sesenta
afios de gobierno de Juan 11, bajo la poderosa influencia de Alvaro de Luna, fueron
de inestabilidad politica y social. La critica de la situacidn, vivida y sufrida por Ferndn
Pérez durante estos afios, que dirige a todos los estamentos sociales, comenzando
por el Rey, se reflejara en la poesia de su segunda etapa, y se dejara sentir de forma

significativa en numerosos versos de su Confesion rimada.

14 Sin duda, la influencia de Don Alonso se Cartagena se manifiesta en el tratado de Fernan Pérez de
Guzman Diversas virtudes y vicios, obra de la ademas tomara personajes ejemplares, expresiones y
versos para su Confesion rimada.

15 Como ejemplo «e noble doctrina en que todos los pringipes que son en subjecion e seforio de
reyes en que como en un espejo se deven mirar» le sefiala en el retrato que de Don Fernando de Aragdn
hace en sus Generaciones, en el que ademds le adorna con todo tipo de cualidades: benigno, casto
honesto, catdlico y devoto cristiano, discreto y franco con sus servidores, ademas de mostrar fidelidad
y lealtad al rey, gran justicia en el reino y procurar honor a la nacién. Véase el texto en Barrio Sdnchez
(1998: 79-87). Véase también Diez Garretas, & De Diego Lobején (2000: 15-16 y nn.).
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VIDA, LITERATURA Y REFLEXION: LA CONFESION RIMADA

El movimiento de reforma de la Iglesia y de educacién religiosa, promovido
tras el Iv Concilio de Letran (1215), se extendid por casi todo el continente europeo.
En Castilla, este movimiento de renovacion religiosa se promueve desde las cortes de
Maria de Molina —como senala Gémez Redondo-, y sera a partir de la segunda mitad
del siglo xIv cuando la literatura doctrinal y catequética, que recoge los principios
esenciales de la doctrina cristiana, definidos por concilios y sinodos, irrumpe en una
variedad de géneros, entre los que destacan por su compleja tipologia los manuales
de confesion. Desde que en el Iv Concilio lateranense se impone la obligacién anual de
la confesién oral al sacerdote en tiempo cuaresmal, la administracion del sacramento
del perdén ocupa un lugar preferente en la mayoria de estos manuales, y la penitencia
se convierte en el gran sacramento, pues en torno a él gira la vida moral de los fieles
y la accion pastoral de la Iglesia, como sefiala Soto Rabanos.** Estos manuales iban
dirigidos a confesores y a penitentes, de modo que su propdsito didactico era doble:
instruir a los clérigos en las verdades de la doctrina cristiana y en cdmo debian
administrar el sacramento de la penitencia, y asistir a los fieles para que pudieran
llevar a cabo un buen examen de conciencia que les permitiera revisar sus pecados, y

tras la confesion pedir perddn y aceptar la penitencia impuesta.
La produccién de confesionales fue abundante en la Peninsula Ibérica.”” El
surgimiento de estos tratados en Castilla estd motivado por la crisis politicay econdmica
que afecta a toda la sociedad, y que invita a reflexionar sobre la penitencia y el perdén.

16 Véase Soto Rabanos (2006: 413).

17 En Castilla contamos con unos veinte tratados, algunos anénimos, pero otros se deben a la pluma de
relevantes autores como Martin Pérez, Alfonso de Madrigal o Hernando de Talavera. Sobre la variedad
de textos de literatura religiosa y doctrinal, y en particular la catequismal en Castilla, en los siglos xIv
y XV, véase Gomez Redondo (1999, 11: 1735-1741; 2002, 11: 1852-1895). Sanchez Herrero estudia las
diferentes manifestaciones de literatura catequética en la Peninsula Ibérica desde el Iv Concilio de
Letrdn (1215) hasta la segunda etapa del Concilio de Trento (1553), particularmente véase el analisis
de treinta y nueve confesionales de los siglos x al xvi (1986: 1092-1093, 1101-1115); también Soto
Rabanos, que define en su estudio el término manual de confesion y analiza las caracteristicas de doce
tratados peninsulares de los siglos X1V y xv (2006: 412-435).
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La confesién implicaba la redencién desde un punto de vista real y personal, ya que en
definitiva la confesidn para un cristiano era ponerse a bien con Dios y resolver asi el
dilema de vivir «de la esperanza en una gloria eterna frente al temor de la condena a
una muerte eterna» (Soto Rdbanos 2006: 416). Pero, ademas de los textos candnicos
gue trataban de auxiliar una necesidad real, fueron numerosos los autores que a través
de sus versos mostraron la preocupacion «personal» de cumplir con la obligacion de la
confesion impuesta por el Iv Concilio de Letran.:

La Confesion rimada es uno de esos textos literarios, que puede definirse como
untratado de moral practicacristiana, y que su autor, Ferndn Pérez de Guzman, presenta
bajo la forma de una confesién personal. Tomando como vehiculo expresivo la octava
de versos dodecasilabos® y siguiendo las pautas de los manuales catequéticos, junto a
la lectura de la «Confesidn rimada» de Pero Lépez de Ayala y otras fuentes,” el autor
realiza una confesidn general. Comienza con la oracidn inicial (cop. 1), declarando sus
muchos pecados de pensamiento, palabra y obra, ante Dios, la Virgen y los santos,
tal y como se recoge en el Confiteor, para continuar con el Acto de contricion (cop.
1), en el que el autor admite su culpa, aunque manifiesta la falta de solidez de su
arrepentimiento y la inseguridad de no volver a caer en los mismos errores. Sigue la

Confesion pasando revista a los Diez Mandamientos, los Siete pecados capitales y las

18 Sobre la Confesion rimada de Fernan Pérez de Guzman véase Gomez Redondo (1999, 11: 1738) y
Soria (1960)

19 De las ciento ochenta y nueve estrofas que componen la obra, ciento setenta y nueve son octavas
en versos dodecasilabos. Para la copla de arte mayor utiliza nueve esquemas diferentes, pero los mas
numerosos son los formados por dos cuartetos trabados por tres rimas: ABAB:ACCA (101 estrofas) y
ABAB: BCCB (64 estrofas); el primero fue el preferido por los autores del Cancionero de Baena, Santillana
y Mena, y el segundo iniciado por Julydo Bolseyro y repetido por Pero Lépez de Ayala, Villasandino y
otros autores. Véase Navarro Tomas (1974: 122-123). Las once estrofas restantes (de la cuarenta y ocho
a la cincuenta y ocho inclusive) son coplas de arte menor con la misma combinacién de rimas (abba:
acca / abab:bccb); variedad usada por Juan Ruiz. Para la estructura de la copla de arte menor y sus
variedades véase Navarro Tomas (1974: 128). Cfr. Barrio Sanchez (1992: 168).

20 Sobre las fuentes utilizadas por Fernan Pérez en esta obra véase Soria (1960: 192-197), Deyermond
(19872 216) y Barrio Sanchez (1992: 62-64). Fuentes a las que habria que sumar otras lecturas y
también su propia obra, sobre todo Diversas virtudes y vicios, de la que toma prestados personajes
ejemplares, expresiones y versos.



Revista de Cancioneros Impresos y Manuscritos
num. 3 (2014)

Obras de Misericordia corporales y espirituales, para terminar con una oracién en la
gue reitera su culpa y solicita a la Virgen y a los santos que medien por él ante Dios
para que le sean perdonadas sus faltas.

El «yo muy pecador» que inicia la Confesion se mantiene cuando examina la
materia de los Diez Mandamientos (cops. I1I-LXIV), pero sélo en el primero, pues en el
resto se considera un pecador mas entre los mortales. Aunque en la copla final de cada
Mandamiento retoma la primera persona, expresando su culpa y arrepentimiento,
con la excepcidn del sexto, séptimo y noveno, de los que no se excusa personalmente
sino dentro del conjunto de los que los han transgredido. En la copla LxIv, a modo de
oracion final, vuelve a manifestar su culpabilidad y a solicitar perddn, al mismo tiempo
gue anuncia la materia siguiente.

La estructura que sigue Fernan Pérez en esta parte de la Confesidn es similar a
la que presenta Ayala en su Rimado,* pero con algunas diferencias.2 El orden que sigue
Fernan Pérez en la enumeracién de los diez mandamientos es el que presenta el Exodo
(20, 2-17), que coincide con el expuesto por Ayala en su Rimado.? Es muy probable
gue Ferndan Pérez siguiera el modelo de su tio, y que este tomara la disposicién del
«Decalogo» que le ofrecia el Viejo Testamento, aunque ambos podian contar con
textos en latin y en romance que siguieron manteniendo el mismo orden, sobre todo

en lo que respecta a los dos ultimos mandamientos.*

21 Afirmacién que hizo Menéndez Pelayo (1894: XCIX).

22 Los dos autores dedican a cada mandamiento un nimero de coplas variable; pero teniendo en
cuenta las diferencias entre la copla de arte mayor y la cuaderna via ain es de mayor extension en
el caso de la Confesion rimada (cuatro coplas para el 52 mandamiento; cinco para el 22, 92 y 109; seis
para el 12, 72 y 89; siete para el 32; ocho para el 62, y nueve para el 42) que en el Rimado de Ayala (dos
cuadernas para el 72 mandamiento; tres para 19, 22, 82 y 99; cuatro para el 39; cinco para el 42, 62y
109, y nueve para 59).

23 Véanse las coplas 20-63 en Orduna (1987: 123-131).

24 Es el caso de Los diez mandamientos. Un texto casi desconocido del siglo xill espaiiol (c. 1275) y
muestra Unica de un manual de confesores escrito en lengua romance, segun demuestra Franchini
(1992: 63). Aunque la disposicidn de los dos ultimos mandamientos, segin se recoge en el Antiguo
Testamento se mantuvo en algunos sinodos hasta finales del siglo xv, caso del Sinodo de fray Francisco
Jiménez de Cisneros, arzobispo de Toledo, celebrado en Talavera el 24 de octubre de 1498, la mayoria
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Las Sagradas Escrituras, la tradicidon doctrinal y los manuales de confesion le
proporcionan la materia de reflexién de cada uno de los pecados que transgreden los
mandamientos, obras con las que amplia la «Confesidn» de Ayala. Pero también se
sirve de sus propias vivencias; la sociedad en la que vive no estd libre de culpa, como
pone de manifiesto en el primer mandamiento, en el que especifica distintos tipos de
aglieros, costumbres y creencias supersticiosas (cops. 1V, V, ViI);® y del mismo modo
en el cuarto mandamiento, en el que enumera ciertas normas morales o costumbres
utilizadas para manifestar externamente el duelo por la muerte de un familiar o
préximo (cop. XXlil); practicas que censura y critica, y que, como en el caso anterior,
se mantenian vigentes en su tiempo. Los personajes que el Sefior de Batres toma
como ejemplos para sus mandamientos se concentran en el sexto; David y Betsabé,
tomados del Viejo Testamento, ilustran el pecado de la lujuria junto al rey legendario
Minos, y la destruccién de Troya y la pérdida de Espaiia, provocadas por ese mismo
delito (cops. XXXVI, XXXVII y XL).

Para la revision de los Siete pecados capitales sigue un esquema similar al
empleado en los Diez Mandamientos. Como en esta materia, no se ajusta plenamente

a un disefio previo; cada pecado varia en la extension.” En cuanto al niumero de

de los sinodos y concilios, que recogen los principios de la doctrina cristiana, celebrados entre los siglos
XIV y XV, alteran su orden. Véase Sanchez Herrero (1976: 145-161 y 162-183).

25 Por poner dos ejemplos, Martin de Braga recoge en su catecismo supersticiones vigentes en su
época (s. Vi), algunos de los cuales contindan practicandose en nuestros dias; véase Jove Clols (1981:
p. 73 n21, pp. 74-75 n23). Pedro Ciruelo, a comienzos del siglo xvi, dedica varios capitulos de su
Reprobacion de las supersticiones y hechicerias a los agleros, supersticiones y costumbres, varios de
los cuales recoge Fernan Pérez (cops. 1V, V, Vi). Véase Ebersole (1978).

26 Son los Unicos personajes ejemplares que Ayala recoge en sus mandamientos, aunque se sirve de
ellos para ilustrar el décimo mandamiento (cops, 59-61).

27 Oscilan entre ocho y once coplas: ocho dedica a la soberbia y a la avaricia; nueve a la acidia; diez a
lairayalaenvidia, y once a la lujuriay a la gula. Entre siete y doce cuadernas dedica Ayala a los pecados
capitales en su «Confesion»: siete a la envidia e ira; ocho a la lujuria; nueve a la soberbia y acidia;
once a la gula, y doce a la avaricia. Aunque la extensidn que dedican ambos autores a los distintos
pecados parece similar, sin embargo en el caso de Fernan Pérez sigue siendo mayor por el tipo de copla
empleado.
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pecados, se atiene al expresado por San Gregorio en sus Moralia,”® pero no al orden,
pues se ajusta al acrénimo SALIGIA (sobervia, avaricia, luxuria, yra, gula, invidia,
acgidia).”

El «yo» del autor, que confiesa su culpa, pidiendo perddn a Dios e invocando
a veces de la mediacién de la Virgen, aparece en la primera copla del pecado
correspondiente y se reitera en la Ultima a modo de oracidén (avaricia, gula, acidia)
o solo aparece en la ultima (soberbia, ira, envidia) o como en el caso de la lujuria lo
hace en la copla Lxxxvil, con la que parece concluir el desarrollo del pecado, pues
advierte: «Porque d’este vigio en el mandamiento / sesto, que dice non mecaras / es
asaz tractado, non digo aqui mas», confesando su culpa y solicitando perddn en los

ultimos versos. Sin embargo, continda la exposicién con tres coplas mas de conclusidn

28 Al principio del cristianismo los pecados capitales eran ocho y fueron reducidos a siete por San
Gregorio Magno: soberbia, invidia, ira, avaricia, pereza, gula y lujuria (SIAPGL), nimero y orden
que expresd en su Magna moralia (XXX1,XLv,87) y que mantuvieron la mayoria de los tedlogos en la
Edad Media. La revisién de este orden tradicional de los pecados mortales en SALIGIA se produjo,
probablemente, en el «Tratatus poenitentia et remisionibus», incluido en la la Summa Aurea (entre
1250y 1261) de Enrique de Segusio, llamado Hostiensis. Véase www.catholic.org/enciclopedia/view.
php?id=5671». Para la tradicion antigua y su descendencia en Espafia véase Bizzarri (2012: 508-509).
La soberbia inicia la serie de los pecados capitales medievales, pero nuestros autores del siglo xIv
varian en el nimero y en el orden, asi Juan Ruiz principia con la codicia las tres veces que se refiere a
los pecados mortales en su Libro de buen amor, ademas en la primera serie recoge nueve (cobdigia,
sobervia, avarizia, luxuria, invidia, gula, vana gloria, ira, agidia), en la segunda, siete y con distinto orden
(cobdigia, sobervia, avarizia, luxuria, ira, gula, invidia), y en la tercera, ocho, en el mismo orden que
la anterior, pero afiadiendo la acidia; véanse las coplas 217-320, 1163-1169 y 1586-1600 en Gybbon
Monnypenny (1988); Don Juan Manuel, en el Libro del caballero y del escudero, recoge siete, pero no
coincide en la denominacion ni en el orden: orgullo, envidia, malquerencia, forgar lo ageno, luxuria,
comer et beuer desordenada mente et auer pereza de fazer bien; véase en Alvar, & Finci (2007: 412).
Pero Lopez de Ayala, en su Rimado de palacio, recoge siete e inicia la lista con la soberbia, pero altera la
envidia y la ira; véanse las coplas 64-127, en Orduna (1987: 131-143). Ya en el siglo xv, en el Corbacho
encontramos el mismo nimero y orden que presenta Ayala en su Rimado; véanse los caps. XXX-XXXVI,
en Gonzdlez Muela (1970: 102-110); y Juan de Mena, en sus Coplas de los pecados mortales, recoge
siete y sigue el orden de Pérez de Guzman; véanse las coplas 20-26, en Pérez Priego (1989: 305-328).

29 Cada una de las siete letras de SALIGIA corresponde a la inicial de los siete pecados capitales
que se consideran las raices del arbol completo de todas las tachas morales; estos siete vicios con
sus ramificaciones son los pecados por antonomasia. La regla mnemotécnica latina se acomoda a las
lenguas romances, como el castellano o el portugués. Véase Soto Rabanos (2006: 417).
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(Lxxxvii-xc), en las que expone que este vicio es tan diabdlico que ha vencido a
fuertes, sabios, poetas y poderosos: Sanson y Hércules, Salomén y Virgilio, y Alejandro
y César, son los personajes ejemplares que propone, en los que parece incluirse, y no
les escusa de su pecado a pesar de sus méritos personales, pero los pone como aviso
y ejemplo de hasta donde puede llegar la debilidad humana. La copla cxxxi cierra los
Pecados capitales y se sirve de ella para recordar su confesién sobre los mandamientos
no guardados y los pecados cometidos, solicitar de nuevo clemencia y anunciar, como
en el caso de los Diez Mandamientos, la materia que tratara en las siguientes coplas.
LoslibrosdelaBibliale proporcionanlamateriafundamental parasumeditacion;
se sirve de la opinidn de autoridades particulares para asentar sus afirmaciones, como
San Pablo para el pecado de la «usura» o Jesus ben Sirac y Salomén para la «acidia»,
pero también acude a los Santos Padres, como San Jerédnimo para la «lujuria» o San
Isidoro para la «ira». Y no deja de poner de manifiesto, como en la materia anterior,
la representacion y critica de los vicios de la sociedad de su tiempo, en la que implica
a reyes y sefores, prelados y religiosos, y representantes de distintos oficios. Critica
gue inicia en la segunda copla (Lxvl), en la que muestra la falta de paz y los dafios
gue ocasiona, para continuar con cada uno de los siete pecados, pero expresando
su reprobacion de manera particular a la «soberbia», vicio que infecta a grandes
y eclesidsticos sin excepcion (Lxviil), y a la «avaricia» que, con todas sus ramas, es
origen de las ilicitas e injustas ganancias de mercaderes, arrendadores y recaudadores
(cops. Lxxvi-Lxxvii), de clérigos (Lxxviil) y de malos oficiales y cortesanos (LXxIX). Los
personajes ejemplares con los que ilustra los diferentes pecados se los proporciona
el Antiguo y el Nuevo Testamento (Adan y Eva, Cain y Abel, Noé y Loth, José y sus
hermanos, Judas, los fariseos), la historia (Alejandro, Pompeyo, César) y la leyenda
(Nino).2

30 En los personajes ejemplares que Fernan Pérez toma para los pecados capitales, coincide en la
mayoria con los del Rimado de Ayala, pero en esta obra son mas numerosos y Unicos, pues el Canciller
no se sirve de la historia ni de la leyenda. Véanse las cuadernas 64 a 127 (Orduna 1987: 131-143).
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Las Obras de Misericordia corporales y espirituales cierran su Confesion.?* Es
mas sistematico en su confeccion que en las otras materias tratadas. Aunque, como en
los casos anteriores, no dedica el mismo nimero de coplas a cada Obra;*? en la ultima
estrofa o en parte de ella,* el autor admite su culpa porque no cumplié con ninguna
de ellas, pide perdén y clemencia, y gracia para enmendarse. La copla cLxvil es de
transicion: recuerda las Obras de Misericordia corporales y anuncia las espirituales
gue comenzard en la copla siguiente. El Viejo y Nuevo Testamento le proporcionan la
doctrina y la mayor parte de los ejemplos; en San Agustin se apoya para la cuarta obra,
«Visitar alos enfermos» (cop. cLI), y en la tercera, «De vestir al desnudo», incorpora dos
ejemplos, los Unicos que aparecen en toda la obra, proporcionados por la hagiografia:
la vida y milagros de San Martin (cop. cXLIv) y de San Nicolas (cop. cxLv).** Ejemplos
gue aprovecha para criticar a los altos cargos de la iglesia por gastar el tercio de los
diezmos, dedicado a los pobres, en guerras y actividades ludicas, y del mismo modo
a los grandes por los gastos excesivos en sus vestidos y en los arreos de su caballeria.

La Confesidn se cierra con una oracién en la que el autor admite su culpa por
todos los pecados cometidos, y pidiendo a la Virgen, a los santos y a todos los que
intercedan por él para que Dios perdone sus pecados.

31 Fernan Pérez no incluye «Los cinco sentidos», que Ayala intercala entre las Obras de Misericordia
corporales vy las espirituales, y que eran materia habitual en los tratados de confesion. Véase Orduna
(1987:184 n152c). Pero coincide con Ayala en que confiesa su culpa por no haber cumplido con ninguna
de las Obras de Misericordia.

32 Oscilan entre una y ocho coplas: una dedica a ‘Dar de beber al sediento’; dos, a ‘Al que duda qué
hard’, a ‘Rogar por los otros’ y a ‘Castigar a los errados’; tres, a ‘Perdonar al que errd’ y a ‘Soportar
los cargos ajenos’; cuatro, a la ‘Hospitalidad’, ‘Visitar a los encarcelados’, ‘Sepultar a los muertos’ y
‘Consolar al triste’; cinco, a ‘Mostrar al que no sabe’; seis, a ‘Visitar a los enfermos’, y ocho, a ‘Dar de
comer al hambriento’ y ‘Vestir al desnudo’.

33 Sélo en la primera Obra de misericordia, ‘Dar de comer al hambriento’, no aparece el «yo» de autor,
pero explica que vale para esta lo sefialado en la segunda, ‘Dar de beber al sediento’, confesando su
culpa por incumplimiento en las dos en la segunda parte de la estrofa de la segunda Obra.

34 Ayala dedica, en general, una cuaderna via a cada una de las Obras de Misericordia y sélo utiliza el
ejemplo de Tobias para las Obras de Misericordia Corporales, y se sirve de la autoridad de San Agustin
para las Espituales. Véanse las coplas 128-151 y 175-190, en Orduna (1987: 144-148, 152.155).
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SOBRE LA COMPOSICION LITERARIA

No pretendemos hacer un andlisis exhaustivo de los recursos métricos y
literarios que emplea el autor a lo largo del poema, sélo unos ejemplos significativos.
Asi, en cuanto a la versificacion, de las 189 coplas que componen la Confesion rimada,
el dodecasilabo es el metro dominante, utilizado en 179 octavas o coplas de arte mayor,
gue alterna con el octosilabo en las 11 coplas restantes de arte menor.> En el esquema
utilizado para las coplas de arte mayor combina nueve tipos diferentes; los mas
numerosos estan formados por dos cuartetos trabados por tres rimas: ABBA:ACCA (101
coplas) y ABAB:BCCB (64 coplas), en el resto, utiliza tres rimas: ABAB:ACCA (3 coplas) y
AAAB:BCCB (1 copla) o dos: ABBA:ABBA (2 coplas), ABAB:ABAB (1 copla), ABAB:BAAB
(1 copla), ABBA:AAAA (1 copla) y AAAA:ABBA (1 copla). Para la copla de arte menor
utiliza los esquemas mas repetidos en el arte mayor: abba:acca (5 coplas) y abab:bccb
(6 coplas). Una alternancia de metros, estrofas y rimas que podria justificarse como
un dominio del autor en el arte de la versificacidn, aunque también puede verse como
un recurso artistico que ya habia utilizado Ferndn Pérez en los poemas religiosos que
se incluyen en su tratado Diversas virtudes y vicios,* y quiza impuesta por la finalidad
didactico-moralizante de la obra.

Entre los recursos utilizados en la composicidon del verso, usa con libertad la
diéresis y la sinéresis; mas frecuente la primera, en casos como ogioso (v.125), piadad
(v. 175), liienga (v. 185), criiel (v. 416), sciencias (v. 782), o gloriosas (v. 1053), que en
la sinéresis, que aparece en vocablos como, vee (v. 397) o preheminencia (v. 568), y
la misma libertad usa con el hiato y la sinalefa. Del mismo modo utiliza las licencias
métricas como la contraccidon de preposicion de mas demostrativo (d’este, d’esto) o
mas pronombre (d’el, d’ella, d’ello) y la apdcope en algunas formas verbales (s0, estd).

Y con el mismo valor métrico puede afiadirse el uso alternante de muy / mucho, estos-

35 Sobre la octava y las combinaciones utilizadas en el siglo xv véase Navarro Tomas (1974: 122-123)
y la nota 19 de este estudio.

36 Véase Diez Garretas, & De Diego Lobejon (2000: 62 y n179). Para la versificacién de la Confesion
rimada cfr. Soria (1960: 201-203) y sobre la valoracién métrica de la obra del autor véase Barrio Sanchez
(1992, 1: 162-177).
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estas / aquestos-aquestas, y algunas formas como nunca / jamds o jamds nunca (v.
205). Tanto el dodecasilabo como el octosilabo son generalmente regulares; algin
caso encontramos de hemistiquios de pentasilabos mas hexasilabos (v. 17, v. 57, v.
101, v. 138, v. 146, v. 148, v. 310, v. 357, v. 526, v. 548, v. 566, v. 572, v. 578, v. 979,
v. 1118, v. 1147, v. 1346, v. 1360, v. 1482, v. 1506) o hexasilabos mas pentasilabos (v.
331, v. 489, v. 890, v. 618, v. 1018), y dos casos mas irregulares como el verso 726 que
consta de dos pentasilabos y el 1231, de heptasilabo mas tetrasilabo. En cuanto a los
versos anomalos debido a la rima, sélo se han encontrado tres casos (v. 499, v. 879,
v. 1432). Estas escasas irregularidades, tanto del cdmputo sildbico como de la rima,
algunas pueden deberse a la tradicién manuscrita, pues no influye, como ocurre en
otras obras suyas, el gusto del autor de incluir palabras o frases latinas.

En cuanto a los recursos literarios que utiliza el autor en la elaboracion de
la Confesion rimada, se sirve de los que le ofrece la poesia cortesana del siglo xv,
pero sin olvidar la intencidn didactico-moral que persigue la obra. Es muy frecuente
el epiteto, bien para enfatizar las bondades de algunos conceptos: «pobre christiano»
(v. 98), «dulces palabras» (v. 171), «luenga vida» (v. 185), «ltugidos ojos» (v. 195),
«buen nonbre» (v. 213), «pobre siervo» (v. 258); como para reprobar los vicios o a los
que causan mal: «necias artes» (v. 34), «mala palabra» (v. 246), «viles lisonjadores»
(v. 402), «falsos mescladores» (v. 403), «cruel corazén» (v. 414). También son muy
numerosos los sindnimos, que no sélo muestran una riqueza expresiva, sino que,
cuando forman series binarias o ternarias, refuerzan la idea y facilitan la medida y la
rima del verso. En unos casos son términos equivalentes pero en otros la identidad no
es perfecta: «claro e abierto» (v. 60), «verdadero e cierto» (v. 61), «lloro e tristigia»
(v. 103), «seguir e manar» (v. 140), «paz y tranquilidad» (v. 526), «ocioso, baldio e
folgado» (v. 125), «presunpciones, orgullos, jactancias» (v. 571), «tardio e pesado,
delexado e floxo (vv. 981-982). Con la misma intencién de intensificar una idea, utiliza
la andfora; asi, emplea la palabra «furto» seguida de una forma verbal, al comienzo de
cada estrofa y de varios versos del desarrollo del séptimo mandamiento, para explicar
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todo aquello que se considera pecado de hurto (cc. XL a xwvi); o la forma verbal
«mata» al iniciar varios versos de la copla xxxII del quinto mandamiento, o combina
la negacion «non /nin», al comienzo o en el interior de los versos, para indicar las
creencias superticiosas o artes prohibidas que transgreden el primer mandamiento
(cc. nrawvi). Con una finalidad fundamentalmente descriptiva emplea la enumeracion,
acumulando sustantivos: «regla, orden y costunbre» (v. 53), «religioso, letrado e
sciente» (v. 77), «principes, reyes e sefiores / nin a cavalleros e sabios» (vv. 538-539),
«strupro e ingcesto e adulterio (v. 668), «yspanos e galicos, bretones, germanos» (v.
708),; adjetivos: «sefior muy benigno, santo e glorioso» (v. 153), «lucidos ojos, claros
e serenos» (v. 197), «maliciosos, severos, crueles e vindicativos (vv. 1401-1402), y con
menor frecuencia verbos: «sirven, adoran e aman» (v. 321). La intensificacién que
persigue el autor con estos recursos, se pone también de manifiesto en el campo
de los sentimientos, con el uso de la exclamacion (v. 752, v. 864, v. 1074) o de la
interrogacion (vv. 701-704, vv. 713-719).

El didactismo de la obra conlleva la utilizacion de recursos como la comparacion.
Los pecados capitales son comparados con términos tomados de la naturaleza; asi por
ejemplo, cuando habla del pecado de la acidia, sefiala «Como las aves son para bolar /
nascidas ansi el onbre es nascido para trabajar» (vv. 989-991), y el perezoso es «como
puerco gordo estando en el cieno» (v. 1037), y del mismo modo las obligaciones de los
hijos para con los padres, dictadas en el cuarto mandamiento, obedecerles, ayudarles
y ser caritativos con ellos: «aquestas tres rejas fazen buen barvecho» (vv. 174-176).
La metdfora, como figura decorativa por excelencia, es utilizada también por el autor,
desde las mas sencillas como la atributiva: las virtudes de la humildad y la obediencia
son «flores y rosas» (vv. 565-566) y el pecado de la envidia es «madrastra» y «madre
cruel» (vv. 943-944), a la metafora pura: «ay muchas astillas en este madero / e
muchas especies de suzios olores» (vv. 269-270), donde «madero» se identifica con
el pecado de lujuria y las «astillas» y «suzios olores» con los pecados que derivan de
ella; pero la lujuria es también «mal cuerpo» del que nace el estupro (v.305) y es el
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«mal navio» gobernado por un «remo» que es la maldad del hombre y que conduce
a su destruccion (v. 313). Al definir la avaricia como el arbol de cuyas ramas nacen
otros pecados, el autor sigue la costumbre de los tratados morales y confesionales de
simbolizar la filiacién y relacién de los diferentes pecados por un arbol, que representa
el pecado capital y de cuyas ramas nacen todos los otros que de él derivan: «De
aqueste mal arbol es ramo la usura» (v. 585), «es otro ramo de los mercadores» (v.
601), «Ay otro ramo de arrendadores» (v. 605). Entre los tropos la antonomasia mas
frecuente es la que utiliza un nombre comun por el propio, como «el Salmista» por
David (v. 1105), «el Apdstol» por San Pablo (v. 55), o por una perifrasis, como «el vaso
esmerado» por San Pablo (v. 581).

Finalmente, para transmitir el contenido moral se sirve de las sentencias, citas
guetomadelaBibliayde los santos padres, estas escasas y con referencias muy difusas,
son contados los refranes populares (vv. 1137-1138) y mas numerosas las reflexiones
del autor. Recursos a los que debemos anadir los exempla, personajes paradigmas de
virtudes y de vicios, que proceden de las Sagradas Escrituras, fundamentalmente, de
la historia y de la leyenda.

TESTIMONIOS

Como es sabido, desde Amador de los Rios,* la critica ha sefialado dos etapas
en la produccion poética de Fernan Pérez de Guzman. La primera se corresponde con
su vida politica activa, en ella compone versos con los que rinde tributo a la poesia
de amores y galanteos cortesanos, aunque ya comienza a mostrar su predileccién
por los problemas que le obsesionaron toda su vida, los que afectan al hombre y a
su existencia: la vejez, la muerte, la justicia divina, la fortuna, la libertad humana y
la situacién politico-social en la que vive; poesia didactica impregnada de un fuerte
moralismo. La produccidn poética de esta etapa esta recogida fundamentalmente en
el Cancionero de Baena. La segunda etapa esta marcada por su retiro a Batres (1432),

37 Amador de los Rios (1865, vi: 81-83).
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y los afios comprendidos entre 1445 y 1460, aproximadamente, se corresponden con

la etapa de su mayor produccidn literaria; es una poesia que se centra en la corriente

didactico-moralizante, filosdfica e histdrica, junto a la religiosidad que define sus

ultimas obras. Es su etapa mas fructifera y de mayor difusion; se ha transmitido en

cuarenta y un manuscritos y seis impresos anteriores a 1512, como bien ha sefialado

Lépez Casas, testimonios a los que podemos anadir las reediciones que se hicieron a
lo largo del siglo xv1.3

La Confesion rimada nos ha llegado en cinco testimonios, tres manuscritos,

gue se conservan en la Biblioteca de Bartolomé March Servera, en Palma de Mallorca:

B80-B-17 (MM1), B89-viI-13 (MM2), B97-V3-02 (MM3)* y dos impresos: el Cancionero

de Ramodn de Llavia (86™*RL) y Las sietecientas del docto e noble cauallero Ferndn Pérez

de Guzmdn (06PO).

MML1. Se trata de un cancionero colectivo que constituye la primera parte del
«perdido» Cancionero de Barrantes, fue copiado por varias manos entre mediados
del siglo xv y 1480, de acuerdo con la cronologia de la letra utilizada y con las noticias
gue nos proporcionan dos de las pruebas de tinta escritas en el recto del dltimo folio
sin numerar del manuscrito (141). Comprende obras seleccionadas y agrupadas de
siete autores, siguiendo un orden que pretende ser cronoldgico: Pablo de Santa
Maria, Alonso de Cartagena, Juan de Mena y su continuador Gdmez Manrique en las
Coplas de los pecados mortales, Fernan Pérez de Guzman, Juan de Herrera y una obra
anoénima en latin, Tractatus quattuor virtutum. Fernan Pérez ocupa el 52 lugar en el
cancionero y es el autor mas representado, con cinco composiciones. Su obra se abre
con la Confesion rimada, seguida del Tratado de las cuatro virtudes, los Proverbios,
el Tratado de vicios y virtudes, que comprende ademas siete poemas marianos, seis

38 Barrio Sanchez (1992, 11: 350-366) da una relacién de las fuentes textuales de la obra poética del
Sefior de Batres. Un andlisis y estudio de los testimonios de la «Poesia» de Fernan Pérez de Guzmdn en
Lépez Casas (2002: 501-511; véase también, Diez Garretas, & De Diego Lobejon (2000: 73-89).

39 Las descripciones de MM1, MM2 y MM3 en Diez Garretas (2013).

18



Revista de Cancioneros Impresos y Manuscritos
nam. 3 (2014)
himnos a santos y a santas con la oracidn final, tres parafrasis oracionales, la Oracion

a Nuestra Sefora y el Utilogo a toda la obra, para cerrar su produccién con los Loores

de los claros varones de Espafia. La Confesion rimada esta incompleta, consta de 188

coplas; le faltan el verso 7 de la copla 48 y la copla 111.

MM2. Se trata de un cddice facticio escrito con letra gética redonda por una sola
mano. Su copista fue Antén de Ferrera, criado del Conde de Alba, a ruego de Fernando
Gbémez de Guzman, sobrino del poeta y Comendador Mayor de la Orden de Calatrava,
qgue concluyé la copia el 1 de marzo de 1452, segun los datos que proporciona el
coloféon del manuscrito (f. 1527).% Conocido como Cancionero del Duque de Gor,
contiene tres obras de Fernan Pérez de Guzman: la Confesion rimada, el Tratado de
virtudes y vicios, que concluye con Oracion a Nuestra Sefiora y el Utilogo que cierra la
obra, y los Loores de los claros varones de Espaiia. El orden es aparente, porque sélo
la primera obra, la Confesion rimada, es la Unica completa (189 coplas) y ordenada,
y lleva foliacién independiente respecto a las otras dos que comparten numeracion;

obras que, por otra parte, estdn mutiladas, desordenadas y entremezcladas.

MM3. Denominado Poemata, es también un cddice facticio formado por dos
manuscritos. El primero esta escrito por una mano con letra gotica redonda de la
segunda mitad del siglo xv y el segundo, con igual tipo de letra y época, estd copiado

por dos manos. El primer manuscrito recoge cuatro obras de Fernan Pérez de Guzman:

40 Sobre Antdn de Ferrara y Fernando Gomez de Guzman véase Lopez Casas (1995: 40-45). Por otro
lado, no creo que el manuscrito comenzara a copiarse en 1450, como sefiala esta investigadora (1995:
40); se basa en la nota, escrita a mediados del siglo xvii, que aparece en el f.1" del bifolio suelto que
se encuentra tras los folios de guarda iniciales: «Libro de las / dcc Coplas / Que fizo El muy noble E /
virtuoso Cauallero Fenan / Senor de Batres / A / Al muy virtuoso Senor Al / uar garcia de Santa Ma /
ria/ Ano de M 1112 L». Esta nota se refiere a la obra Diversas virtudes y vicios e himnos rimados a loores
divinos, Cancionero que Fernan Pérez de Guzman dedicd a su tio, Alvar Garcia de Santa Maria, y que
probablemente termind hacia 1450, como ya demostramos; véase Diez Garretas, & de Diego Lobejon
(2000: 52).
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los Loores de los claros varones de Espaifia, la Confesion rimada, Diversas virtudes y
vicios e himnos rimados a loores divinos, que contiene ademas del Tratado de vicios y
virtudes, siete poemas marianos, seis himnos a santos y a santas con la oracién final,
tres parafrasis oracionales, la Oracion a Nuestra Sefiora y el Utilogo a toda la obra, y
La coronacion de las cuatro virtudes cardinales (ff. 1-cLxvy'). El segundo manuscrito
contiene la Carta mensajera que envid Ferndn Pérez de Guzman a don Alonso de
Cartagena, obispo de Burgos, y la respuesta de este con el Oracional (ff. 1-74). La
Confesion rimada consta de 189 coplas, a falta del verso 7 de la copla 48.

86*RL. El Cancionero de Ramon de Llavia (86*RL), considerado el primer cancionero
colectivo impreso,* y aunque sin indicaciones tipograficas, fue editado en Zaragoza
por Juan Hurus, h. 1484-1488. De los cuatro ejemplares conocidos,* hemos utilizado
para este estudio el que se custodia en la BNE |-2567.% Es un cancionero de diversos
autores que se van alternando con sus obras sin seguir un orden aparente, cronolégico
o temadtico: Fernan Pérez de Guzman, que abre el Cancionero, Juan de Mena, Gémez
Manrique, Fray ifiigo de Mendoza, Jorge Manrique, Juan Alvarez Gato, Ervias, Fernan
Ruiz de Sevilla, Gonzalo Martinez de Medina, Fernan Sanchez Calavera y Fray Gauberte
del Monje. Ferndn Pérez es el que tiene mayor representacidon con ocho composiciones;
Diversas virtudes y vicios, incompleta, inicia las obras del autor. La Confesion rimada
ocupa el segundo lugar, si incluimos la segunda obra seleccionada del autor, el Himno
a los gozos de Nuestra Sefiora en Diversas virtudes y vicios, como aparece en los

41 Ya senald el Marqués de Pidal que, «a lo que parece», el Cancionero de Ramadn de Llavia fue el
primero que se editd después de la introduccidn de la imprenta en Espafia. Véase el estudio de Pidal
(1851: xL1) que precede a la edicion de El Cancionero de Juan Alfonso de Baena. Parecer que afirma
Beltran (2009: 471).

42 Biblioteca Nacional de Espafia, I-2567; The Brithis Library, IB.52163; Real Biblioteca del Monasterio
de San Lorenzo de El Escorial, 32.1.13; Osterreischische Nationalbibliothek, Ink 18.C.18.

43 Hay facsimil digital de la Biblioteca Nacional de Espafia de este incunable: http://
bibliotecadigitalhispanica.bne.es:80/webclient/DeliveryManager?pid=1604816etcustom
att_2=simple viewer . Descrito en http://sunsite.berkeley.edu/Philobiblon/BETA/1867.htlm
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testimonios que recogen su obra; le siguen «Contra los que dicen que Dios en este
mundo...»; otras dos composiciones que no aparecen en otros cancioneros, Que tres
virtudes son de grand mérito ante Dios y Que tres honbres son muy agradables; la
Doctrina que dieron a Sarra y la Coronacidn de las cuatro virtudes. La Confesion rimada
contiene el texto completo, consta, pues, de 189 coplas.

06PO. La primera edicidn de la obra poética del Seinor de Batres, Comienzan las coplas
del dicho Fernand Perez de Guzman, fue impresa en Sevilla por Ungut y Polono el
8-vI-1492 (92PG), y la segunda, con el nombre de Las sietecientas del docto e noble
cauallero Ferndn Pérez de Guzmdn, se imprimié en Sevilla por Jacobo Cromberger,
el 22-x11-1506 (06P0);* lleva portada, tablas y colofén. Al estar la primera edicidn en
paradero desconocido, para este estudio hemos utilizado uno de los impresos de la
edicion de 1506 que se encuentra en la BNE: R-11906;* El impreso selecciona nueve
obras de toda la trayectoria poética de Fernan Pérez, con algunas particularidades.
El cancionero comienza con un poema de cardcter didactico-moral, «T4 hombre que
estas leyendo ...», atribuida a nuestro autor en el Cancionero de Baena y a Fernando
de la Torre en el Cancionero de Ferndndez de Hijar; en segundo lugar, Diversas virtudes
e himnos rimados, muy incompleta, fragmentada y ademas mezclada con otras obras
del autor de cardcter mariano y parafrasis oracionales; sitda al final de Diversas

virtudes e himnos rimados una de las composiciones de esta obra, «De avaricia», a la

44 Dos ejemplares de este impreso se encuentran en la Biblioteca Nacional de Madrid ( BNE R-2185
y R-11906). Ademas de estas dos ediciones citadas, la obra fue impresa y reimpresa a lo largo del siglo
XVI; véase Diez Garretas, & De Diego Lobején (2000: 88-89).

45 Este impreso pertenecié a Don Hernando Coldn, pues en la parte inferior del 22 folio de guarda
posterior se lee, escrito en tinta con letra del siglo xvi: «costo este libro .34. maravedis en burgos» y
debajo, enmarcado en tinta : «Esta Registrado [13246», numero que se corresponde con el que figura
en el Registrum de don Hernando; véase Marin Martinez, & Ruiz Asencio (1993-1995) [3246]. Antes de
pasar a formar parte de los fondos de |la Biblioteca Nacional de Madrid, donde se custodia actualmente,
fue propiedad de Don Pascual de Gayangos, cuyo ex-libris estd estampado en la parte inferior de la
portada del impreso. En la misma Biblioteca Nacional se conserva otro ejemplar, idéntico al anterior,
con la signatura R-2185.
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gue afiade amplias glosas en prosa, lo mismo que al «Pater noster» y al «Ave Maria», y

presenta los «Loores divinos a los maitines» como obra independiente. Ademas de las

composiciones que el autor compone en coplas de arte mayor incluidas en Diversas

virtudes e himnos rimados, selecciona coplas sueltas, sin orden, seguidas y sin epigrafe

algunas de ellas. Le siguen la Confesion rimada y la Doctrina que dieron a Sarra. La
Confesion rimada, muy falta y desordenada, consta de 152 coplas.

Ademas de los testimonios antiguos, contamos con cuatro ediciones modernas
de la obra. La primera fue realizada por Foulché-Delbosc, que incorpora, entre las
obras poéticas de Fernan Pérez, la Confesion rimada en su Cancionero castellano del
siglo xv (1912, 1: 630-650); una edicién basada en el texto recogido en el Cancionero
de Ramdn de Llavia (86*RL), corrigiendo algunas lecturas, no siempre acertadas,
procedentes en su mayoria del incunable sevillano (06P0). La segunda edicién de la
obra es la que incluye el Cancionero de Ramon de Llavia (1945: 167-206), que fue
efectuada por Rafael Benitez Claros, tomando como texto base el impreso salido de
las prensas de Zaragoza, editado por Juan Hurus (h. 1486-1489). Le siguid la edicién
de la Confesion rimada llevada a cabo por Andrés Soria (1960: 191-263); edicién, que
segun indica el autor, (1960: 208) «consiste en una reproduccién exacta del texto
del manuscrito X,* supliendo sus pequefas lagunas con un texto impreso, Coplas de

Vicios y Virtudes».” El resultado es una edicién con errores de lectura y, sobre todo

46 Elmanuscrito «X» es la sigla que otorga Foulché-Delbosc (1907: 54) al Cancionero del Duque de Gor
en la relacion de manuscritos que contienen la obra de Fernan Pérez de Guzman.

47 Este impreso que cita Soria (1960: 208 y n30), desconocido hasta hoy, Res-YG-14, ingresé en la
Biblioteca Nacional de Paris en 1997, seglin consta en la ficha del Catdlogo de dicha Biblioteca. Se
trata de un impreso, en folio, sig. A-N, sin indicaciones tipograficas y con 129 folios sin numerar, que
comienza por las Coplas de Fernan Perez de guzman de vicios y virtudes. La descripcion material y
la relacion incompleta de los titulos de las obras en él contenidas, proporcionados por la ficha del
Catdlogo de la Biblioteca Nacional de Paris (http://catalogue.bnf.fr/ark:/12148/cb31081042b/PUBLIC),
da como resultado una copia impresa del Cancionero de Ramdn de Llavia. Agradezco a Oscar Perea la
informacidn sobre el Catdlogo de la Biblioteca Nacional de Paris.
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con la omisidn de versos y estrofas, -que el editor suple con lineas de puntos-, que el
Cancionero del Duque de Gor (MM2) no contiene.* Finalmente, Barrio Sanchez, en El
cancionero de Ferndn Pérez de Guzmdn, opta, -segun indica-, por el manuscrito MM?2
para su edicion de la Confesion rimada (1992, n: 370-452), manuscrito que corrige
con lecturas, algunas adecuadas y otras no tanto, -a nuestro parecer-, tomadas de los

otros testimonios.

ESTUDIO GENEALOGICO DE LOS TESTIMONIOS

Para llevar a cabo la relacién genealégica de los cinco testimonios antiguos,
en los que se conserva la Confesion rimada, estableceremos, en primer lugar, las
interrelaciones existentes entre los manuscritos y, de igual modo, procederemos
posteriormente con los impresos, para concluir con la filiacién existente entre
ambos. Para citar los testimonios emplearemos las siglas que establece Dutton en su
Cancionero del siglo xv (1990-1991).

Del extracto que acabamos de exponer sobre los manuscritos, resefiamos que
MM2, ademads de ser el mas antiguo y préximo a la version del autor, es el Unico que
conserva el texto completo, por lo que se podria suponer que MM3 lo utilizd para
su copia, omitiendo el v.7 de la cop. 48 y, a su vez, MM1, al que le falta el mismo
verso, se pudo servir de MM3, eliminando ademas, quiza por descuido, la cop. 111.
Sin embargo, las variantes entre los tres manuscritos son tan numerosas y complejas
gue no permiten esta simple hipétesis.

Los manuscritos MM1 y MM3 ofrecen variantes comunes frente a MM2; mas
numerosas en lo referente a lecturas erréneas, que afectan al significado, al cémputo

sildbico o a ambos. Unos ejemplos:

48 Estos errores y omisiones se anotan en nuestra edicién.
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.19,v. 8
.28,v.7
.36,v.1
.38,v.2
.43,v.2
.44,v.3
.57,v.6
.62,v.3
.66,v.7
.86, v.7
.119,v.3
.151,v. 2
.166,v. 1
171, v. 7
.183,v.7

MM2

dexar por lo mas
su comento
mechia

el mal se acrescienta
estendidamente
ofigio

e asi lo crean
propia

presente
amargo

rrigor

sefior

acusar

recresge

sufra e conporte
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MM1 MM3
tomando lo mas
sacramento
mengua

mas se consienta
escondida

vigio

tan bien lo que han
mucha

primera

amor

vigor

saluador
escusar / excusar
padece / padesce
su fin e conpone

nam. 3 (2014)

A veces, MM1 y MM3 ofrecen otra lectura posible a la de MM2, sin alterar el

significado del verso ni el computo silabico:

.2,v.3
.15, v.7
.34,v.6
.40,v. 2
.128,v.3
.139,v. 8
.181,v.2

MM2

bien firme
malas

suzios
jncreyble
0cCgioso

gracia

dize el tu sefior
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MM1 MM3
muy firme
vanas

feos
inposible
Vigioso
guarda

dizes tu sefior
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Y en contadas ocasiones, MM1 y MM3 corrigen una mala lectura de MM2:

MM2 MM1 MM3
c.21,v.3 e quien lo asi faze quien asi lo faze
c.41,v.1 llaman aman
c.76,v.8 arrendadores recaudadores
c.179,v.1 es la quarta es la cuarta obra

Variantes significativas, a las que podemos afiadir omisiones de palabras que
comparten MM1y MM3: sy las qujsiese (todas) explicar (c. 104, v. 2); e de los enfermos
(loo) el visitar (c. 154, v. 2); e avn por (mj) enxenplo si yo bien bjujera (c. 172,v. 5), que
rompen el cémputo sildbico y el significado del verso. Estas supresiones, junto con la
lectura: el mal se acresgienta (MM2) / mas se consienta (c. 38, v. 2 ) y e asi lo crean
(MMZ2) / tan bien lo que han ausencia (c. 57, v. 6), que comparten MM1 MM3; la
ausencia del v. 7 de la copla 48 en ambos manuscritos y las variantes que presentan
MM1 MM3, frente a MM2, bien sean lecturas erréneas, como propia / mucha (c. 62,
v. 3), amargo / amor (c. 86, Vv.7), recresce / padece (c. 171, v. 7); segundas lecturas,
como suzios / feos (c. 34, v. 6:) gragia / guarda (c. 139, v. 8), o correcciones, como
llaman / aman (c. 41, v. 1), arrendadores / recaudadores (c. 76, v. 8), son variantes
comunes que indicarian la relacién directa entre MM1 y MM3, y que al mismo tiempo
nos llevarian a pensar que MM1 y MM3 pertenecen a una tradiciéon distinta de MM2.

El esquema podria ser como sigue:
oL

MM2 B

MM1--MM3
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Sin embargo, a pesar de los elementos comunes entre MM1y MM3, presentan

diferentes lecturas entre si respecto a MM2. Unos ejemplos:

MM?2
c.23,v.5 rrascados
c.72,v.5 ficto
c.76,v.7 baratan
c.121,v. 8 oujese
c.149,v. 8 humanjdad
c.162,v. 4 pude
c.172,v. 3 detraher
c.189,v.2 gran culpa mia

Ma3as humerosas en el caso de MM1:

MM2
cl,v.4 fare
c.6,v.6 hueso
c.16,v.2 quanto
c.23,v.5 rrascados
c.72,v.5 ficto
c.123,v.5 tardio
c.129,v.7 fallase
c.137,v.5 si non
c.156,v. 5 guardado
c.172,v. 3 detraher
c.180,v. 6 me dize
c.189,v.2 gran culpa mia
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MM3
rrasgar
furtoso
guebrantan
oyesse
humildad
puse
rretener

grande culpa mia

MM1
fueron
veso
tienpo
rrestar
furioso
perezoso
do se falla
con
librado
rretratar
dixo

grande mi culpa
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De estas variantes que individualmente presentan, tanto MM1 como MM3,
algunas pueden explicarse como errores de copia, como oujese / oyesse (MM3) (c.
121, v. 8), humanidad / humildad (MM3) (c. 121, v. 8), pude / puse (MM3) (c. 162,
v. 4), o hueso / veso (MM1) (c.6, v.6) y otras, porque no entendieron la lectura y
reinterpretaron o modernizaron como baratan / quebrantan (MM3) (c. 76, v.7), tardio
/ perezoso (MM1) (c. 123, v. 5), fallase / do se falla (MM1) (c. 129, v. 7). Sin embargo,
interesan sobre todo las variantes en las que MM1 y MM3 dan diferente lectura
respecto a MM2: rrascados (MM2) / rrasgar (MM3) / rrestar (MM1) (c. 23, v. 5) ficto
(MM2) / furtoso (MM3) / furioso (MM1) (c. 72, v.5), retraher (MM2) / rretener (MM3)
/ rretratar (MM1) (c. 172, v. 3), o gran culpa mia (MM2) / grande culpa mia (MM3)
/ grande mi culpa (MM1) (c. 189, v. 2). Variantes en las que MM1 parece seguir a
MM3, enmendando su lectura, bien porque no la entendié o la creyd errdnea, lo que
justificaria aun mas la dependencia de MM1 respecto a MM3.

Aunque MM1 presenta otros casos peculiares: la presencia de un verso
privativo que no figura en ninguno de los testimonios conocidos : quando de los nobles
mucho bien oujese / de mayor trabajo que mas le pungiese (MM1) (c. 121, v. 8 ), y las
diferencias que presenta este manuscrito en cuanto a los epigrafes y los comentarios
del copista; como la nota que escribe para anunciar el término de las obras de un
autor y comienzo de las del siguiente: «ffenece el tratado llamado disputacion de el
qual comengo a fazer Juan de Mena e por su muerte acabolo Gomez manrrique /
e asy fenecen aqui todos los tratados del dicho Juan de Mena e comiencan los de
ferrand perez de guzman sefior de Batres. E primero comienza la confessidon delos
pecados e después los diez mandamjentos» (fol. 79) o la que escribe al término
de los mandamientos y comienzo de los pecados capitales: «ffenecen los diez
mandamientos y comienzan los Siete Pecados Mortales» (fol. 82™); o la que figura
después la primera copla correspondiente al séptimo mandamiento: «Nota en estas
cinco coplas sigujentes todas las mas maneras de ffurtos» (fol. 81™), o la que copia
al término de los mandamientos y pecados capitales, y comienzo de las obras de
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misericordia: «ffenecen los Mandamjentos & pecados mortales & Comiencan las

obras de Misericordia corporales & después las Spirituales que son por todas Quatorze

obras de piedat» (fol. 86™). Particularidades que nos llevan a preguntarnos, si el verso

citado arriba es una leccion singular o nueva y los comentarios que afiade a lo largo de
la obra son exclusivos del copista de MM1 o se sirve de un testimonio perdido.

En cuanto a los impresos que recogen la Confesion rimada, en un trabajo
reciente estudiamos la transformacion que sufre el texto en 86*RL y 06PO respecto
de los manuscritos,® por tanto daremos aqui un resumen y estableceremos la relacion
de filiacion de los impresos con los manuscritos citados.

En primer lugar, analizamos las variantes comunes, que comprenden lecturas
errdneas, segundas lecturas y correcciones, de los dos impresos que coinciden
con MM1 y MM3, frente a MM2. De las series de variantes recogidas, algunas son
lo bastante significativas como para llegar a la conclusién de que 86*RL y 06PO no
utilizan MM2 como fuente directa: ama (MM2) / sirve (MM1 MM3 86*RL 06P0); e
asy lo crean (MM2) / tan bien lo que han (MM1 MM3 86*RL 06PO); presente (MM?2)
/ primera (MM1 MM3 86*RL 06PO), suzios (MM2) / feos (MM1 MM3 86*RL 06P0O), el
leonesismo seImana (MM2) que castellanizan en semana (MM1 MM3 86*RL 06PO)
o el aragonesismo mechia (MM2) que castellanizan en mengua (MM1 MM3 86*RL
06PO0), aungue esta ultima no es lectura acertada.

En segundo lugar, a pesar de las lecturas que comparten los dos impresos con
MM1y MM3, encontramos tres razones concluyentes por las cuales ninguno de los dos
impresos puede derivar directamente de MM1: el v. 8 de la copla 121: quando de los
nobles mucho bien oujese, que leen MM2 MM3 86*RL 06PO, sufre una transformacion
total en MM1: de mayor trabajo que mas le pungiese; el olvido o supresién del verso
7 de la copla 48 en MM1, y aun mas determinante es la tercera razdn, la omisién de la

copla 111 en MM1 y su presencia en los demas testimonios.

49 Véase Diez Garretas (2014: 61-78).
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En cuanto a la relacidén genética de los dos impresos con MM3, ya sefialamos
en el trabajo mencionado dos series de variantes comunes que presentaban 86*RLy
06PO frente a los tres manuscritos. Y aunque algunas de las variantes de esas dos series
pueden explicarse como correcciones, actualizaciones o simples errores paleograficos,
otras como rostro (MM1 MM2 MM3) / gesto (86*RL 06PO) (c. 105, v. 7); dize (MM1
MM2 MM3) / entiende (86*RL 06PO) (c. 45, v. 1), y fauor (MM1 MM2 MM3) / fama
(86*RL 06PO) (c. 188, v. 7) son una muestra mds de que los dos impresos no derivan
directamente de ninguno de los testimonios manuscritos. En el caso particular de
MM3, aunque los dos impresos concurren en dos lecturas con este manuscrito: una
errénea, pues rompe el cobmputo silabico: Yo muy pecador (MM1 MM2) / Yo pecador
(MM3 86*RL 06PO) (c. 1, v- 1), y otra que corrigen bien: oujese (MM1 MM2) / oyesse
(MM3 86*RL 06PO) (c. 121, v. 8), las variantes expuestas anteriormente en las que
coinciden los tres manuscritos frente a los dos impresos y sobre todo la omisién del
verso 7 de la copla 48 en MM3, presente en 86*RL 06PO, son razones suficientes que
nos llevan a desestimar su procedencia directa de MM3.

En conclusién, ninguno de los tres manuscritos que se conservan fueron
originales para los impresos, lo que nos lleva a pensar en un estadio anterior a la
imprenta diferente de los testimonios manuscritos que se conservan.

Por otro lado, 86*RL y 06PO presentan profundas diferencias, contienen
lecturas privativas y errores separativos que parecen mostrar tradiciones poéticas
distintas. En el caso de 86*RL, aunque presenta algunas lecturas equivalentes respecto
a los otros testimonios y en particular con 06PO: rregela / entiende (c. 4, v. 4); lugidos
/ luzientes (c. 25, v. 5); tira / quita (c. 32, v. 8); grande / graue (c. 37, v. 2); rrobado
/ tomado (c. 75, v. 3), son muy numerosas variantes y lecturas singulares. Omite
algunos epigrafes y suprime u olvida algunos nexos o distintas categorias gramaticales,
rompiendo el cdmputo silabico o produciendo la modificacidn del significado del verso.
A veces altera el orden de dos versos, bien porque sigue a su original o bien porque

voluntariamente reordena la frase porque lo cree mas acorde con la estructura del
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habla, aunque rompa la rima: c. 78, vv. 3-4: que por prescio uenden las sepulturas / e
non dizen mjsas menos de jornales, frente a: que non dizen missas menos de jornales
/ e por precio vendan las sepulturas (86*RL). En otras ocasiones, el cambio de orden
modifica el significado de los versos: c. 29, vv. 3-4: acordarse ha dellos dios en la su
gloria / que nunca fenesge nin ha de pasar, frente a: que nunca fenescen njn han de
passar / por ellos rogando alcangen la gloria (86*RL). Modificaciones o innovaciones
que afectan a versos enteros: c. 184, v. 8: con la tu clemencia e dulge piedad / por tu
misericordia e tu caridad (86*RL); la copla 66, verso 3: e por todo el mundo las gentes
difusas / e muchas fictiones obras e musas (86*RL). Y errores de lectura, quiza porque
no lo entendid, como por ejemplo: c. 71, v. 3: de todos los males es cabeca e guja / de
todos los males es scala grandia (86*RL) c. 63, vv. 6-7: pues quien lauara manzilla tan
graue / sy non aquella virgen manzilla tan graue, que 86*RL transforma en: pues que
la tierra manzilla tan grande / sino aquella virgen digna que mande (86*RL).

En cuanto a 06PO, las variantes singulares que muestra la Confesion rimada
pasan del centenar. Dejando a un lado los escasos aciertos o segundas lecturas validas,
respecto a los otros testimonios, y las lecturas que se deben a errores tipograficos o
de términos que no entendid, pondremos algunos ejemplos de las lecturas privativas,
desacertadas en general, que afectan al computo sildbico, a la rima o al significado de

la frase:

06PO
c.4,v.2 estrellas ostias
c.14,v.7 fuese dedicado fuesse dotado
c.19,v. 4 obraras labraras
c.19,v. 8 dexar tomar
c.21,v.5 decalogo dialogo
c.35v.8 pena entera penitencia
c.38,v.3 por afinidad por atreuida
c.84,v.3 freno sereno
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c.97,v.4 condicion peticion

c.110,v.1 deteriores exteriores

c. 186, v.8 gue enbuelto yaze (el corazon) gue enbuelto yo so
c.188,v.2 pecador peor

Y, junto a estas lecturas singulares, otras que afectan a versos enteros o parte
de ellos y que, como en el caso anterior, rompen la rima, el cémputo sildabico y cambian

el significado del verso. Unos ejemplos:

06PO
c.2,v.4 de non recaher njn de retraerme en
c.3,v.4 cael que bien cree aquel y el bien vee qual
c.11,v. 3 que por lieue causa porque lieue ca dize
c.28,v. 7 lhesus el de sirac en el su comento Jesus con el sera con el su conuento

c.94,v. 4 deseo de venganga engendra e rencor dessea venganca possee rencor (c, 89)

c. 117, v. 5 esta es el enues de aquella bondad esta es en vos de aquella voluntad (c. 112)
c. 133, v. 3 sobre si ha portado solo sin apartado (c. 128)

c. 140, v. 2 eso mesmo esta esse mesmo dia (c. 135)

c. 185, v. 8 a rrogar por ellos somos a roger avn por los muertos somos (c. 148)

A estas variantes hay que sumar otros cambios, como la ruptura del orden de
los «Siete pecados mortales», la alteracion de estrofas (cop. 87), la omisidn de versos
(v. 5 de la cop. 31) y la de estrofas: cop. 27; cops. 61-64 y 32 coplas entre la 142 y 175.
Ante esta multitud de cambios que se producen en la Confesién rimada, la conclusion
a la que llegamos es que 06PO, o bien corrige deliberadamente el testimonio que le
sirve de base, quizad porque no entendié algunas de las lecturas, o que copia de un
manuscrito o impreso que contenia la alteracién que experimenta la obra.

En conclusiéon, 86*RL y 06PO parecen derivar de un ascendiente comun, pues

presentan algunas lecturas y errores comunes frente a los manuscritos, pero también
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contienen lecturas privativas, muchas veces enfrentadas, que nos llevan a pensar
en ramas de filiacion diferentes. Aunque los dos impresos modernizan y a veces
reorganizan el sentido del verso, respecto a los manuscritos, el texto de 86*RL es mas
conservador y cuidadoso que el de 06PO, impreso que, por otra parte, proporciona
una lectura singular de la Confesion rimada, al igual que el resto de la obra poética de
Fernan Pérez de Guzman que compila, ademas de transmitirla muy faltay desordenada.

Tras este estudio preliminar de los cinco testimonios que contienen la Confesion
rimada de Ferndn Pérez de Guzman, podemos aventurar el siguiente esquema

genealdgico:

NUESTRA EDICION

Editamos el manuscrito MM2 (B89-vI-13) que se conserva en la Biblioteca de
Bartolomé March Servera de Palma de Mallorca, porque es la copia mas completa y
de mejor lectura de los tres manuscritos conservados, ademas de ser el mas préximo
a la version primera del autor.

Seguimos lo mas fielmente posible el manuscrito citado, respetando sus
peculiaridades graficas y lingliisticas con las excepciones siguientes:
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- Se normaliza el uso de i/j y u/v seguin su valor vocalico o consonantico.

- Se desarrollan las abreviaturas sin indicacién alguna.

- Se reducen a simples las consonantes dobles iniciales sin valor fonoldgico. Se
mantiene s y ss. Se representa como r- en posicion inicial y postconsonantica.

- Se unen y separan las palabras de acuerdo con el criterio actual.

- Se sefiala con apdstrofo la ausencia de vocales producida por la fusién de dos iguales
(d’él, d’ello, d’ella, d’ellos, d’este, d’esto).

- Se regulariza el uso de mayusculas y minusculas segun las normas actuales.

- La puntuacién y acentuacion sigue los usos actuales, aunque se acentian nds y vos
como pronombres ténicos; y d, so y esté como formas verbales.

- Las lagunas de letras o palabras del manuscrito van subsanadas entre corchetes ([]).

La numeracidon en romanos que precede a cada una de coplas sigue el orden
gue presenta el manuscrito MM2 y va indicada entre corchetes al comienzo de cada
una de ellas. Se afiade, ademads, una numeracidn en ardbigos cada cinco versos. La
foliacion del manuscrito va indicada en subindice en el margen izquierdo del texto, asi
como los cambios de columna, mediante una barra (/) y de folio con doble barra (//).

Por ultimo, a pie de pdgina figuran las correcciones realizadas al manuscrito
MM2, asi como las particularidades paleograficas, errores o enmiendas que presenta.
Se identifican citas y se comentan aspectos linglisticos, literarios o culturales.

Finalmente, se recogen los errores y omisiones de las ediciones realizadas.
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CONFESION RIMADA POR FERNAND PEREZ DE GUZMAN

(1]

Yo, muy pecador, a Dios me confieso
e a Nuestra Sefora e a todos los santos
de los mis pecados, e si*® digo quantos
faré infinito e largo proceso,
5 gue son mas que arenas del mar, e por eso
yo digo mi culpa los pechos tocando,
gue pequé pensando,®* diziendo e obrando,
como sy pudiere diré por expreso.
(]
Digo mi culpa, que a la confesién
10 nonvengo con puro arrepentimiento,
nin tengo bien firme el proponimiento
de non recaher, nin tal contricién
qual fue en el pecar la delectacion,
nin traygo mis vigios asi estudiados,
15 porque bien los pueda aver relatados

syn les dar color nin escusagion.

50 «si»: asi, lectura errénea en Soria (1960: 209).
51 «e»: es, lectura erronea en Soria (1960: 209).
52 «pensando»: pesando, lectura erronea en Soria (1960: 209).
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Amaras a Dios
[m]
Digo mi culpa, que a Dios non amé
seglin que devia e El me mandé,*
de lo qual se sigue aver poca fe;

20 ca el que bien cree aquel bien amg,
e el que bien ama jamds adoré
a las criaturas synon al Criador,

/Y nin a otro alguno sinon al Redemptor
nunca quemao engienso nin sacrifico.
[iv]

25 Aquel a Dios ama que en las planetas,
estrellas nin signos non ha confianca,
nin teme fortuna, nin de las cometas
recela que puede venir tribulanca,
nin pone en las aves su loca esperanca,

30 nin da fe a suefios, nin cuyda por suertes
desviar peligros, trabajos e muertes,

nin que por ventura bien nin mal se alcanga.

53 Ex. 20, 2-6.
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[v]
Aquel a Dios ama que del escantar
non cura de viejas nin sus necias artes;
35 aquel a Dios ama que non dubda en martes
comengar caminos nin ropas cortar;
aquel a Dios ama que en estornudar
non cura que sean mas uno que tres,
nin mas plazentero nin mas triste es
40 por fallar un lobo que un perro encontrar.
[vi]
Aquel a Dios ama que de las cartillas
que ponen al cuello por las calenturas
non usa, nin cura de las palabrillas
de los monifratres,* nin de las locuras
45  de aquel mal christiano que con grandes curas
/?" en el hueso blanco del espalda cata,
guien come la carne muy mejor barata

que el que en el hueso busca sus venturas.

54 Este verso esta interlineado e incompleto en el ms.: «aquel a dios ama que en», copiado en el
margen derecho del folio. Subsano la laguna con las lecturas de MM1 y MM3. El verso se omite en Soria
(1960: 210).

55 «monifratres»: ‘monifrates’, ‘monigotes’ ‘hombre de trapo’, ‘falso’. Véase Ciruelo (1978: 81). La RAE
(CORDE) recoge dos casos en dos documentos (1538-1880) [16/03/2014].

56 Sobre las falsas creencias, los ensalmos y las artes adivinatorias contenidas en las coplas Iv, v y vi,
véase Ciruelo (1978: 60, 79-84, 94-96).
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[vn]
Aquel a Dios ama que en la muchedunbre
50 de las sus riguezas e gran afluencia
non pone su cura con tal diligencia
gue aquellas sean su luz e su lunbre,
mas guarda la regla, orden e costunbre
que da el Salmista contra la cobdigia.”’
55 Audn dize el Apdstol que el avaricia
sienpre de los ydolos estd en servidunbre.®
[vin]
T, Sefior mio, a quien no se encela
secreto alguno, nin te es encubierto
ningun coragon, arte nin cautela,
60 aTino es escuro, mas claro e abierto;
Tu eres testigo verdadero e cierto,
sy yo traspasé este mandamiento,
digo mi culpa d’él e me arrepiento

con fruente ynclinada* e cuello non yerto.

57 Sal. 49.
58 San Pablo, Col. 3,5y Ef. 5, 5.
59 «ynclinada»: ynchada, lectura errénea en Soria (1960: 211).
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Non tomards mi nonbre en vano
[1X]

65 Nunca tomaras el mi nonbre en vano,®
la primera tabla da tal disciplina.
Vanamente toma nonbre de christiano

/% quien non sigue a Christo nin la su doctrina.
éQué vale llamarse de la ley divina

70 e enobras e actos ser de Sathanas?

El mi nonbre en vano nunca tomaras,
una exposicion esto determina.

(x]

El nonbre de Dios en vano lo toma

el que de la Fe en algo dissiente,

75 elo que la Santa Eglesia de Roma
predica non cree vera e rectamente.
Sea religioso, letrado e sciente
todas buenas obras se esfuerce a fazer,
pero syn la Fe a Dios complacer

80 nuestro Zebedeo nunca lo consiente.*

60 Ex.20,7.
61 Sant.2,17y 26.
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[x1]
O non tomards en vano mi nonbre
en otra manera se puede entender,
gue por lieve causa jamds ningun onbre
a fazer tal jura se deve mover;
85 niaun por gran causa lo deve fazer,
salvo costrefiido de nescesidad,
e syenpre ante omnia que jure verdad,
ca toda otra jura es de aborrescer.
[xi]
En vano lo toma a este santo nonbre,®
90 /* e aun es maldito segun la Escriptura,
el que su esperanca pone en el ombre
e al Criador dexa por la criatura;
en vano le toma aquel que procura
favor del diablo por invocaciones,
95 e quien de adevinos toma avisagiones
por saber qué tal sera su ventura.
[x1]
Tu misericordia e non tu justicia,

Sefior, yo demando, tu pobre christiano,

62 Ex. 20,7.
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pues que non me escuso de aquesta maligia

100 de aver tomado el tu nonbre en vano.
Digo mi culpa de tanta nequicia
a Ti suplicando, Padre soberano,
por perddn e venia, con lloro e tristicia,
alcando la diestra e syniestra mano.

Guardaras el sabado
[x1v]

105 Santifica el sdbado es luego el tercero
mandamiento santo que Tu, Sefior, diste,®
ca en los seys dias, Padre verdadero,
sabemos que todas tus obras conpliste,

e si al seteno Tu requieciste,

110 non es de entender que fuste cansado,
mas que aquel dia fuese dedicado
al culto divino mostrar nos quesiste.®
[xv]

/?' Nyn sdlo dixiste, Sefior, guardaras
el séptimo dia de toda lavor,

115 mas dize la letra: «Santificards»,

63 Ex. 20, 8.
64 Ex. 20, 8-11.
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en lo qual se entiende que todo obrador
se deve aquel dia fazer orador,
ca poco valdra dexar de labrar
e a vanas obras e malas vacar;
120 tener otra cosa seria gran error.
[xvi]
En obras serviles el que esta ocupado
algln quanto cesa de su mal pensar,
e de mal dezir e de mal obrar,
e asy algo vale estar trabajado;
125  pues si ocioso, baldio e folgado
TUd me mandaste el sabado estar,
davas ocasion, Sefor, de pecar,
lo® qual nunca deve de Ti ser pensado.
[xvi]
Yo digo que el testo se deve guardar
130 asy como yaze, que non trabajemos
con tal condicidon que luego vaquemos
en yr a los tenplos a Dios alabar,

oyr las sus oras e limosnas dar,

65 «lo»: la, lectura errénea en Soria (1960: 214).
66 «Yo»: no, lectura errénea en Soria (1960: 214).
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tomando doctrina de santos sermones,
135 poniendo concordia en las disensiones,
/4 visitar los presos, tristes consolar.
[xvi]
Tocar estrumentes® e dezir canciones,
e por las placas baylar e dangar,
de que grandes dafios e disoluciones
140 vyavimos e veemos seguir e manatr,
yr a las tavernas, los dados jugar,
blasfemar de Dios e bolver peleas.
Si serd mejor, Seior, Tu lo veas,
en las heredades arar e cavar.
[x1X]
145  Qué quiso dezir: «Santificaras
de la selmana® el séptimo dia»,
sinon: «Por amor e devogion mia
obras muy santas en él obrards».
Sy después nos dixo: «Non trabajaras»,

150 fue porque servir al mundo e a Dios

67 «estrumentes»: ‘instrumentos musicales’. Sesenta y siete casos en veinticuatro documentos (1247-
1400) recoge la Real Academia Espafiola (RAE) (CORDE) [21/02/2014]. Barrio Sanchez (1992: 38) lee
erronéamente «estrumentos».

68 «selmana»: variante leonesa de ‘semana’, del lat. SEPTIMANA. DCEHC. Sesenta y cinco casos en
veintiocho documentos (1250-1500), recoge la RAE (CORDE) [21/02/2014].
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non se conpadescen estas obras dos,
e mandd lo menos dexar por lo mas.
[xX]
Sefior muy benigno, santo e glorioso,
ave piedad de mi, mucho errado,

155 que en este vicio fuy contaminado,
tanto que dezir apenas lo 0so;
mas por aquel vientre virginal e precioso

/% en que nueve meses, Sefior, andoviste,

por la cruz santa en que padeciste,

160 te ruego que seas a mi piadoso.
Honra los padres e madres

[xx1]
Paso de aqui a segunda tabla

gue manda los padres e madres onrar,
e quien lo asi faze, segun aqui fabla,*
podra luengamente la tierra lograr.

165 Entodo el Decadlogo non puedo fallar
con el mandamiento junto el gualardén,
synon en este solo, pues con gran razon

non devemos d’él un punto menguar.

69 Ex. 20, 12.
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[xxi1]
Este mandamiento, quien corto e estrecho

lo toma queriendo los padres onrar,

con dulges palabras, el gesto inclinar,

e con tanto cuyda aver satisfecho

non mira por gierto con viso derecho,

ca la perfeccién es obedecer,

procurar provechos, piadad fazer;
aquestas tres rejas fazen buen barvecho.
[xxin]

Aun yo creeria los padres honrar

deverse entender después que finados,
gue con sacrificios, limosnas e orar

sean subvenidos de nés e ayudados;

non quebrar escudos nin rostros rascados,
nin traer por tierra rastrando pendones,”
e los miserables entre los carbones

del purgatorio estar inflamados.

70 Ferndn Pérez se pone de parte de las autoridades eclesidsticas y civiles, que condenaban como
paganas y contrarias a la doctrina cristiana las manifestaciones externas de dolor ante la muerte de
familiares y proximos. Practicas o sefiales de duelo en las que intervenian el grito, el llanto y otras
acciones, que seguian vigentes en la sociedad de su época. Véanse, entre otros, los estudios de Arranz
Guzman (1986) y Mufioz Fernandez (2009).
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[xx1v]
La luenga vida, que por tal oficio

del Nuestro Sefior nos es prometida,

non deve ser de nds entendida

gue es por bevir mucho en deleite e vicio;
bevir luengo tienpo non es benefigio,

mas las virtuosas operaciones

gue en él fazemos son los gualardones
que Dios nos otorga por este servigio.
[xxv]

Mas valen diez afios de virtudes llenos
gue valen sesenta de vigios cargados,
pues si tales dones de Dios nos son dados
porgue a nuestros padres somos fijos buenos,
con llgidos ojos, claros e serenos
miremos por Dios este mandamiento,

e junto con él el prometimiento

que al ciento doblo se paga e non menos.
[xxvi]

Aun es otro premio de tanto valor

al que esto faze, que Dios le dara

al que a sus padres faze gran honor,
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gue con los sus fijos alegre sera.

Jamas la Escriptura nunca faltar3,

gue dize que son los fijos nascidos

a noés por los padres que avemos servidos,
pues aun esta obra mas avante yra.
[xxvii]

El que a sus padres obedesce e ama

con voluntad vera e non simulada,

por toda la tierra serd divulgada

la su nonbradia e muy clara fama;

pues si al buen nonbre el sabio lo llama
mejor que riquezas, muy claro paresce
que el que a los padres sirve e obedesce
floresge su nonbre en muy verde rama.
[xxvin]

Otro gualardén le es otorgado

al que bien guardare este mandamiento,
gue avra de riquezas gran abondamiento,
ca la bendicion del padre a firmado

su casa, e puede aver trastornado

la madre con yra el su fundamento.

46



Revista de Cancioneros Impresos y Manuscritos
num. 3 (2014)

Ihesu el de Sirac en el su comento
asy lo dexé escripto e notado.
[xx1x]

225 /* Los que de sus padres han dulce memoria
e d’ellos se acuerdan para los honrar,
acordarse ha d’ellos Dios en la su gloria,
gue nunca fenesce nin ha de pasar.

Non quieras a mi, Sefior, olvidar

230 sy yo a mi padre e madre olvidé,

firiendo mis pechos digo que pequé

e que non s6 digno de venia alcancar.
Non mataras

[xxX]
De segunda tabla, precepto segundo

o quinto de todos, es «non matards»;”
235  es un maleficio escuro e profundo,

el qual Tu, Sefior, mucho puniras.

E td, que esto lees, lo dividiras

en giertas espegies e diversos modos;

yo diré algunos, sy tu quieres todos

240 alos grandes sabios lo preguntaras.

71 Ex. 20, 13.
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[xxx1]

Este mandamiento non sélo se entiende
de aquel que a otro mata con la mano,
mas la voluntad tanbién se defiende
queriendo matar alguin onbre humano;
245  defiéndese aun por consejo sano
la mala palabra que mata mandando;
defiéndese aun el consentir quando
/%' consiente podiendo guardar a su hermano.
[xxx1]
Mata quien ayuda e da su favor;
250 mata por enxenplo de su mala vida
quien por lo que él faze a otros conbida
a fazer senblante de su gran error;
mata difamando el detrahedor,
e mata quien tira a otro sus bienes,
255  porque si tu quieres comer e non tienes,
el que te lo tira es tu matador.
[xxx1n]
Sefior glorioso, juez justo e fuerte,
sy yo, tu pobre siervo e criatura,

por mis pecados e triste ventura,
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260 d’esta conpaiiia fuy e d’esta suerte,
a Ti, que non amas nin quieres la muerte
del pecador, mas que se convierta,
pido que me sea abierta tu puerta
porgue con los justos a buen puerto apuerte.

Non faras luxuria

[xxx1v]

265 De aquesta segunda tabla el tercero,
o de todos diez preceptos el sesto,
«non mecaras»” dize sélo el testo;
mas si se distingue en partes lo entero,
ay muchas astillas en este madero

270 /" e muchas especies de suzios olores,
diversas manzillas de tantos colores
gue tantas non tiene la onga en el cuero.
[XxXV]
Fornicacion es de suelto con suelta;
yo los digo sueltos en esta manera:

275  que sangre non sea por debdo alli buelta

porqgue la parienta non es dicha soltera;

72 Ex. 20, 14. «mecaras»: ‘adulteraras’. Un caso en un documento (1589) recoge la RAE (CORDE)
[19/01/2013].
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aun ay otras sueltas que en la carrera
publica venden sus cuerpos cuytados,
si estas escusan mayores pecados,
pero ellas pasan por la pena entera.
[xxxvi]

En esta mechia” cabe el adulterio,
gue es violar el ageno lecho.

Yazen otros dafios so este misterio
gue pena el divino e humano derecho:
heredar fijo de otro ageno provecho,
muerte del marido e de la muger.

Lo que del levita solemos leer

e de Bersabé asaz faze al fecho.™
[xxxvi]

Por este pecado fue Troya estruyda,
qgue fue una grande e cruel fazaiia;

por este pecado fue la nuestra Espaiia

/7’ de Tanjar a nepus gastada e perdida.”™

«mechia»: ‘mezcla’, ‘revoltijo’. Puede ser la variante aragonesa de «mexia» o «mejia», que remite
a MISCERE ‘mezclar’ > dialect. «mejer» ‘mezclar’. DCECH. No lo recoge la RAE (CORDE) [21/02/2014].
74 Betsabé, esposa de Urias. 2Sam. 11, 1-12.

«de tanjar a nepus»: «tanjar» debe de ser Tanger, la provincia visigoda tomada por los arabes
en el afio 705, previa a la entrada de estos en la peninsula Ibérica en el afio 711. Segun la leyenda, la
venganza del conde don Julian, gobernador de Ceuta, porque su hija, la Cava, habia sido seducida por
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Por este pecado nunca fue partida
del santo David la cruel espada,

295 e fue del levita su muger vengada
de tal venganca qual nunca fue oyda.”
[xxxvin]
Es el otro grado pecar con parienta,
aqui van comadres e entran cufiadas
por afinidad de sangre juntadas;

300 do mas es el debdo el mal se acrescienta,
el fuego mas cerca aquel mas calienta.
De aqueste pecado su nonbre es incesto;
quien quiere ser libre d’este mal molesto,
gran conversacidon jamas non consienta.
[Xxx1x]

305 De aqueste mal cuerpo otro nonbre es
gue se llama estrupro, e su propia maldad

es en desflorar la virginidad,

el ultimo rey godo, don Rodrigo o Witiza, fue el motivo por el que dio paso franco a los musulmanes
para que invadieran la Peninsula. El término «nepus» remite a NEPOS ‘descendiente’, por lo que el
autor referiria con la expresion «de tanjar a nepus» la desaparicién del reino visigodo desde el norte de
Africa a los Pirineos. La Cava y la «pérdida de Espafia» ha tenido una amplia repercusion en la literatura
castellana. Véase Menéndez Pidal (1958). Fernan Pérez parece seguir aqui a su maestro Cartagena,
acogiéndose a una concepcidon mesianica de la historia de Espafia: el pecado de lujuria trajo como
consecuencia el castigo divino que origind la ruina del reino visigodo y la sumisién a los drabes. Véanse
Deyermond (1985, 11: 313-324) y Campos Souto (1997: 132-133).

76 2Sam.11,1-27y 12,9-10.
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gue una vez perdida inposible avrés
jamas de cobrarla, e siguese después
310 que la tal virgen asy desflorada
por muger comun a todos es dada;
de tales como estas yo vi mads de tres.
[xL]
Aun es otro remo d’este mal navio,
/¥ assaz increyble pero verdadero;
315 por este pecado se fizo el gran rio
gue anego todo el mundo primero.”
Su nonbre corronpe todo el ayre entero,
sy por su vileza non es de nonbrar,
qual pena devida es al praticar,
320 Minos tiene d’ella mixto inpio e mero.”
[xLi]
Sefior, a quien sirven, adoran e aman”
todas las animas beatificadas,

a quien jSanto, Santo! ingesanter llaman

77 La maldad el hombre (Gén. 6, 5-7) trajo como consecuencia el Diluvio (Gén. 7, 17-24).

78 Minos, rey legendario cretense que nombrd Jupiter juez del Infierno. Véase Eneida vi, 432-3;
personaje que Dante incorpora con el mismo papel a la corte de demonios que han de juzgar a los
lujuriosos en el «Infierno» de su Divina comedia, canto v, 4-38.

79 El ms. escribe «llaman», corregimos por aman, lectura correcta que figura en el resto de los
testimonios.
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las gerarchias de Ti yluminadas,
325 de las graves culpas aqui relatadas
de los pecadores, ave piedad,
ca sy Tu reguardas la nuestra maldad,
qudles criaturas serdn perdonadas.
Non furtaras
[xLn]
De amas las tablas se sigue el seteno,
330 delasegunda es quarto, non mas,
precepto que dize: «Non furtards».&
Estas dos palabras defienden lo ageno,
pero que son pocas ponen tanto freno,
si son bien guardadas, que en noche escura
335 toda la substancia esta tan segura
como en el dia lucido e sereno.
[xLi]
/¥ Furto se entiende, en larga manera,
estendidamente, lo ageno furtando;
aun es furto el robo, quando en la carrera

340 publica se toma al que va pasando;

80 Ex. 20, 15.
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furto se entiende la fama dafiando,
enfamando a otro de grave pecado,
gue nunca se puede aver reparado
nin restituydo, tanto va volando.

[xLiv]
345 Furto se entiende la malvada usura

qgue del patrimonio es cruel venino;
este vil oficio el Sefior divino
defiende en la vieja e nueva Escriptura.®
Furto se toma a estrecha mesura
350 la contratagidn de la cosa agena,
pero sy se mira con vista serena
a mucho se estiende quando bien se apura.

[xLv]
Furto se dize sy los vendedores

tienen malos pesos e falsas medidas;

355  furto es non pagar soldadas devidas

a los que trabajan e a los servidores;
furto cometen los retenedores

gue deven pagar de diez cosas una;
los depositarios, que moneda alguna

360 /°" niegan, tanto pecan como robadores.

81 Ex.22,24; Lev. 25,36-37; Dt. 23, 20; Ez. 18, 8-9; Sal. 15, 5; Lc. 6, 36-38.
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[xLvi]

Furto cometen si por simonia
beneficios tienen algunos ganados;
furto se faze si con falsos dados

se ganan dineros o la su valia;

aun se dize furto si la clerezia

los bienes de Christo tienen espendidos
en aquellos usos que son proybidos

del santo decreto que es su luz e guia.®
[xLvi]

Furto se entiende los que algo tomaron
de los testamentos que d’ellos fiaron;
furto se llama los que algo fallaron

que otros perdieran® e non lo tornaron.
Sefior, ¢qudles fueron que non se enlazaron
en algunas redes de las que aqui digo?
Ta, que d’ello eres juez e testigo,

ave compasion de los que pecaron.

82 Simonia: compra o venta de lo espiritual por bienes materiales. Pecado que deriva de la compra del
poder espiritual que quiso hacer Simén el Mago a Pedro (Act. 8, 9-29). Esta practica fue denunciada y
condenada desde los primeros tiempos de la Iglesia por Papas y Concilios y por la ley candnica.

83 «perdieran»: perdieron, lectura errénea en Soria (1960: 222).
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Non diras falso testimonio
[xLvin]
El octavo mandamiento,
luego después del furtar,
contra falso testiguar®
380 fago gran defendimiento;
¢erca van anbos de un cuento:
/%' sy el uno el dinero tira,
roba la falsa mentira
la fama e con desatiento.
[xLix]
385  Pdrtese en diversas partes
este malo e cruel vicio,
usa variables artes
el oficial d’este oficio;
este es su primero ynigio,*
390 el que es falso testigo,
e callar la verdad digo

es segundo malefigio.

84 Ex. 20, 26.
85 «ynigio»: juicio, lectura errénea en Soria (1960: 223).
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[L]

iGuay de vés!, dize Ysayas,
los que mal del bien dezides®
e los que el bien encobrides,
amos fazes unas vias.

Vee onbre todos dias

a unos perder las vidas,
otros las famas perdidas
por lenguas malas, baldias.
[u]

Aqui entran los malvados

e viles lisonjadores,

e los falsos mescladores
entre estos son contados.
Mintiendo aver loados

los malos es muy gran vigio,
es abominable ofigio
mesclar los pacificados.

[Li]

Falso testimoniar

contra mi mismo podré,
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guando me quiero loar
del pecado que non obré;
falso testigo seré
fingiendo e symulando,
guando buen gesto mostrando
cruel coracdn terné.

[Lim]

Aqui entra en conclusion
todo mentir pernicioso,
todo fablar malicioso

en dafo de otro vardn.
Sefior mio, el tu perddn
es aqui muy nesgesario,
las llaves del tu vicario

resciban mi confesidn.
Non cobdigiaras las cosas del préximo

[Liv]
En el noveno contiene

gue non cobdiciemos nada

de lo que el préximo tiene;?
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ninguna cosa exceptada,
mas en general tomada,

o bruta o racgional,

non sélo lo actual,

mas la cobdicia es vedada.
[Lv]

La ley de Moysén reprueva
el fecho tan solamente,

la ley graciosa e nueva

la voluntad non consiente.
Es claro e evidente

que sy la voluntad cesa,
nunca procederd d’esa
mal acto por consyguiente.
[Lvi]

Quien defendié la cobdigia
la obra non consintio;

no es acto de maligia

que primero non penso

el coracén e ordend;

e ansi, non cobdiciaras,
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eso es que non fards

todo lo conprehendié.

[Lvin]

Cobdiciar grandes estados
para d’ellos usar mal,

non para ser liberal

e franco a pobres cuytados;
tanbién nos son vedados
cobdiciar, e asy lo crean

los clérigos que desean

con gran ardor ser perlados.
[Lvin]

Sefior, que los coragones
conoges e voluntades,

T4, que por las entengiones
judgas bienes e maldades,
a Ti las dominaciones
sirven e las potestades,
acorre con tus perdones

a tantas yniquidades.
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Non cobdigiaras la muger de tu préximo
[Lix]

465 D’este Decalogo, dezeno precepto,®
«la muger del préximo non cobdiciaras»,
mira que non dixo: «Non la tomards».
Cobdiciar defiende non sélo el efecto,
si el Evangelio has bien intellecto,

470 quien la muger vido e la cobdicio

/*v en su coragdn ya la fornicd,

équién contradird a doctor tan recto?®
[LX]
Sy esta cobdigia fue un movimiento
muy arrebatado que es natural,

475  non sélo non es pecado mortal,
mas nin venial syn consentimiento,
e aun, sy le desplaze, es merescimiento,
porque es de virtud exergicio e prueva,
ca inposible es que non se mueva

480 la nuestra natura, tal es su figmento.*®

88 Ex. 20, 17.
89 Mt. 5, 27-28.

90 «figmento»: ‘artificio’, ‘imagen’. Veinticuatro casos en tres documentos recoge la RAE (CORDE)
[21/02/2014].
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[Lx1]
Sy al cobdiciar sygue el consentir

e el consentir es deliberado,

paresce al juyzio divino sentir

el pecado ser del todo acabado,
porqgue el coracdn es d’él reguardado,
e la voluntad ya determinada

por obra avida es e reputada;

en esta manera es mortal pecado.

[Lxn]

Este mandamiento con el noveno

ha gran conpaiiia e mucha senblanca,
pero aquel defiende la propia sustancia
e agueste manda guardar lecho ageno;
el uno a los buenos pone guarda freno
e el otro a la honra, a la vida e fama,
porgue estos tres males vienen do la cama
fuere manzillada de tal lodo e gieno.
[Lxin]

Sefior poderoso, Tu que en Parayso

de los delectes tal orden juntaste,

e en el Evangelio santo e glorioso
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500 non lo separando Tu la confirmaste,
en este precepto servar® la mandaste.?
Pues, équién lavara manzilla tan grave
synon aquella Virgen digna de tal ave
e la santa sangre que Tu derramaste?
[Lx1v]

505 De los tus preceptos aver traspasado
yo digo mi culpa, Sefior muy benigno,
nin por la dezir me creo ser digno
sin la tu clemencia de ser perdonado;
pues con coragdn contricto e llagado

510 suplico por venia e paso a fablar
de aquellos pecados en que fuy pecar,
gue creo ser siete sy mal non he contado.

De los siete pecados mortales
De sobervia

[Lxv]
Aquella maldita, pringesa e sefora
de todos los siete pecados mortales,

515/ comenco en el cielo e fue moradora

91 «servar»: ‘conservar’. Cincuenta y dos casos en treinta y cuatro documentos recoge la RAE (CORDE)
[21/02/2014].
92 Gén. 2,5-24; Mt. 19, 3-9.
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en las criaturas espirituales;
después descendio a las humanales,
digo por los padres inobedientes,®
e maté Caym Abel con los dientes,*

520 que fueron primigias de terribles males.
[Lxvi]
E Menbroth que fizo la obra malvada,
porgue fueron todas las lenguas confusas
e por todo el mundo las gentes difusas,*
e de aqui la guerra fue pringipiada

525 por el rey Nino,* e asy fue turbada
toda la paz e tranquilidad,

que fasta la nuestra presente hedad

con muy grandes danos es continuada.

93 Gén. 3.

94 Gén. 4, 8. Con los dientes, con una quijada... La Biblia sélo se recoge que «Cain se levantd contra
Abel, su hermano, y lo maté» (Gén. 4, 8). Que lo llevd a cabo con una quijada de asno responde a una
leyenda popular de la Edad Media. Esta se pudo originar por confusién con la historia de Sansoén, que
mato a mil filisteos con el mismo instrumento (Jue. 15, 15-16). Por otra parte, la representacion de Cain
armado con una quijada tuvo una notable difusién en la literatura y en la iconografia biblica en Espafia,
Inglaterra y Flandes. En Inglaterra esta documentada una miniatura desde el siglo X1 y en el siglo XIv en
la literatura. Véase Martinengo (2004: 257-278)).

95 «Menbrot» es Nimrod, el primero que llegd a ser poderoso de la tierra, esforzado cazador delante
de Yahvéh. El comienzo de su reino fue Babel (Gén. 10, 8-10). La construccion de la ciudad y de su torre
trajo como consecuencia el castigo de Yahvéh con la confusion de lenguas y la dispersién por toda la
tierra (Gén. 11).

96 «Nino» o Ninus (siglo 11 a. de C.): personaje legendario, hijo de la deidad Baal, conquistador y
fundador del primer imperio de Asiria. Se enamord y se casé con Semiramis, esposa de su oficial
Menon, al que obligd a sucididarse; ya viuda, continud las conquistas hasta la India.
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[Lxvi]

De aqui comencaron dezir tuyo e mio

530 los que antes solian dezir nuestro e nds;
de aqui se fizo adorar por Dios
el que por los canpos, al viento e al frio,
fecho bestia andovo syn otro atavio;
de aqui Alexandre se fizo adorar,

535 fasta que bevido aquel rejalgar”
syntié que era honbre humano e baldio.®
[Lxvin]

/** Non sélo sobervia faze orgullosos

a los grandes pringipes, reyes e sefiores,
nin a cavalleros e sabios doctores,

540 mas faze a perlados vanagloriosos;

aun toca su lepra a los religiosos

97 «rejalgar»: ‘polvos de caverna’, ‘venenco’, ‘brebaje’. Ciento noventa y cuatro casos en ciento
veintitrés documentos (1411-1971) recoge la RAE (CORDE) [21/02/2014].

98 Quinto Curcio Rufo, el mejor bidégrafo de Alejandro Magno, sefiala entre sus defectos «igualarse
a los dioses y reclamar honores divinos». En cuanto a su muerte, el mismo Curcio, aunque lo pone en
duda, sefiala que la mayoria creydé que habia muerto envenenado, y sefiala las posibles autores, pero
también dice «que estas voces, ciertas o falsas fueron creidas, pero ahogadas inmediatamente por el
poder de aquellos a los que el rumor publico habia sefialado». Véase Robles Villafranca (1960: 243 y
253-54). Es la autoridad mas fiable de la que el Sefior de Batres pudo tomar como fuente, pues la cita
en su obra Diversas virtudes y vicios; véase Diez Garretas, & De Diego Lobejon (2000: cop. 86,148). La
misma duda, sobre la muerte de Alejandro por envenenamiento, la muestra Plutarco en la biografia
incluida en Vidas paralelas (1967°: Lxxvil, 81-82). Véase también, Pseudo Calistenes, Vida y hazafias de
Alejandro de Macedonia, Garcia Gual (1977: 216-218).
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gue en observancia biven e claustrales,
so aquellos burieles,” cilicios, sayales,
Dios sabe si ay tumidos'® e presuntuosos.
[Lx1X]

Esta es la que fizo a los phariseos

guerer los primeros asentamientos

en las altas cathedras, con vanos deseos
ser saludados de los sus conventos;*
aquesta conbate con sus grandes vientos,
tanbién de Francisco su baxa casilla
como de Ponpeyo la su alta silla,

fasta que trastorne los sus fundamentos.
[LxX]

De aqueste mal vicio es rey coronado
Lucifer, padre de toda maldad,

asy como tiene ¢eptro e pringipado

la Virgen Maria de santa humildad.

La gran diferencia e desegualdad

«burieles»: de ‘pafio buriel’ ‘pardo del color natural de la lana’. Diez casos en seis documentos
recoge la RAE (CORDE) [21/02/2014].

«tumidos»: ‘ampulosos’, ‘arrogantes’. Dieciséis casos en dieciséis documentos recoge la RAE
(CORDE) [1495-1640].

101 Mmt. 23, 2-7.
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de aquesta Princesa e d’este Rey tal

fazen conoscer que de bien e mal
560/ tienen estos actos la estremidad.

[Lxx1]

De las criaturas la Virgen Maria,

después del su Fijo, tiene la excelencia;

de todos los malos es cabeca e guia

aquel que del cielo cayé por sentencia.
565 Como la humildad e obediengia,*

de las virtudes, son flores e rosas,
asi de maldades perversas, viciosas,

la sobervia tiene mayor preheminengia.

[Lxx1]
De aqueste pecado, Sefior glorioso,

570 con sus espegias e sus gircunstangias,
gue son presunpgciones, orgullos, jactancias,

digo mi culpa con gesto lloroso;

non con coragon ficto® nin engafioso,
mas contricto dnimo e atribulado,
575 llamando a la Virgen, que el pringipado

tiene del regno humil e pregioso.

102 Este verso se omite en Soria (1960: 229).

103 «ficto»: ‘fingido’ ‘engafioso’. Treinta y siete casos en veintidds documentos recoge la RAE (CORDE)
[21/02/2014].
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De avarigia
[Lxxin]
D’este mal vigio, non digo librado
mas confesado, a Ti, mi Sefior,
digo mi culpa de otro gran error
gue a los ydolos es subyugado,
segln la sentencia del vaso esmerado
e de las gentes maestro e doctor,'*
pues de las riquezas es cobdiciador
con un apetito muy desordenado.
[Lxx1v]
De aqueste mal arbol es ramo la usura,™®
abominada por amas las leyes,
e defendida por aquellos reyes
que la justicia bien tienen en cura;
ymagen de robo e de furto figura,

del patrimonio gorgojo e polilla,

104 El «vaso esmerado» es San Pablo. La sentencia recogida en estos versos: «La avaricia es una

idolatria», en Col.3, 5y Ef. 5, 6.

105 En los tratados morales y en los confesionales existia la costumbre de simbolizar la filiacion y
relacion de los diferentes pecados por un arbol donde el tronco o la raiz representaba al pecado capital
que daba nacimiento a todos los otros, y las ramas a su vez ramificadas hasta el infinito. Esta imagen
aparece por primera vez en un tratado de Hugo de San Victor (1096-1141), De fructibus carnis et spiritus,
en el que el autor describe un arbol, el Arbol del Mal o Arbol del Viejo Adan, que tiene por raiz el orgullo
y lleva siete ramas maestras que simbolizan los siete pecados capitales. Véase Lecoy (1938: 173-174).
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de la caridad escura manzilla
e transgresién de justa mesura.
[LxxV]
Acto mas justo jamas es fallado
en el avariento, que quando perdié
595 aquello que ovo a otros robado,
e él nunca d’ello se aprovechd,
de lo perdido con dolor quedé;
guédale la fama por todos tachada,
gueda la consciencia perdida e dafada,
600 tantos buenos frutos de aqui reporté.
[Lxxvi]
Es otro ramo de los mercadores
de falsas medidas e de malos pafios,
de lo qual se syguen terribles engafios,
especialmente a los labradores.
605/ Ay otro ramo de arrendadores
gue arriendan bueyes que son inmortales,
e los que baratan en cortes reales

cuydo que su nonbre es recabdadores.

106 Cambiamos «arrendadores» de MM2 por «recabdadores», mejor lectura de MM1y MM3.
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[Lxxvi]
Tiene otro ramo de los que secrestos'”’

e los depdsitos niegan con malicia,

e de los ministros que en la justicia

son por los reyes a buen regir puestos.
De la conpaiiia e suerte de aquestos
son los que retienen diezmos e primigias;
no son agenos de aquestas cobdigias
los falsos notarios a mal fazer prestos.
[Lxxvii]

En este pecado aun caben los curas

de las eglesias perrochiales,

gue por prescio venden las sepulturas
e non dizen misas menos de jornales.
Como Judas venden a Dios estos tales!®
e los alcaglietes, oficiales viles,

que de'* todos los oficios serviles

non creo que ay tan suzios metales.

107 «secrestos»: ‘secuestros’, ‘depdsitos’, ‘embargos’. Cuarentay ocho casos en diecinueve documentos
(1525-1901) recoge la RAE (CORDE) [22/02/2014].

108 Mat. 26, 14-15.
109 «de»: se omite en Soria (1960: 231).
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[Lxx1X]
Non son bien libres de aqueste mal vigio

los que a su rey fazen entender,

con sus cautelas, artes e saber,

gue le han fecho syngular servicio,
en su tierna hedad por un gran oficio
arrebatar d’él o villa o lugar.

Si Dios les querrd, quiero preguntar,
sin restitucion perdonar tal vigio.
[LxxX]

En conclusién, caben en este pecado
todas ylicitas e injustas ganancias,
porque son muchas las sus gircunstancias
e de mala parte todo aver llegado;
fazese peor sy es mal guardado,

e mucho peor sy mal espendido.

Por ende, Sefior, yo perddn te pido

sy en este vicio fuy contaminado.

71



645

/15v

650

655

Revista de Cancioneros Impresos y Manuscritos
num. 3 (2014)

De luxuria
[LxxxX1]
Luxuria es el tercio pecado,
de los naturales él es el peor,
de mayores danos el mas causador
en todos los siete, sy bien es pensado.
Segun Sant Gerénimo lo ha declarado,
nunca su delecte rescibe fartura,'°
en Moc¢os es vicio, en viejos locura;
la conplesidn daiia, el seso ha turbado.
[Lxxxi1]
Los otros pecados, fuerte conbatiendo
el honbre con ellos, son todos vencidos;
de los que mas lidian son mas abatidos,
mas aqueste sélo se vence fuyendo
de sus ocasiones e causas partiendo;
ca la prueva d’él es muy peligrosa,
si la tentacion se faze amorosa

muy ¢erca esta honbre de yr consentiendo.

110 San Jerénimo escribe sobre la lujuria en sus cartas, pero es de su propia vida de donde puede
proceder la cita del autor, de la marcha del santo al desierto, durante cuatro aios, para hacer penitencia
por sus pecados, especialmente la sensualidad. En una de las cartas a Eustaquio le confiesa: «Mi cuerpo
estaba helado, mi carne practicamente muerta y, sin embargo, asi y todo, sentia en mis miembros arder
la llama de la concupiscencia». Véase La leyenda dorada (Macias 1997: 632b).
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[Lxxxi]
Aqueste pecado se parte en dos partes,

una en pensamiento e ymaginagion,
porgue ay mal espiritu, que de otras artes
660 non usa que d’esta suzia temptacion,
senbrando vilezas en el coragdn,
e d’este mal vigio es propio ofigial;
sy es consentido pasa de mental
a la inmundigia e disolugion.
[LXXXIV]
665 Sale de inmundicia que es fecha por tactos
de manos movidas por mal pensamiento,
e sin todo freno se lanca en los actos
de strupro e ingesto, e adulterios ¢giento.
Quien niega al pringipio el consentimiento,
670/ favor demandando al Sefior divino,
nin llegé al tacto, nin al obrar vino,
ca nunca se acaba obra sin gimiento.
[LXxXxV]
El que al tal vigio sueltamente es dado
en la mocedad e en la mancebia,

675 apenas se puede abstener un dia
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en sus pensamientos ser d’él apartado;
en el coracdn asy habituado

esta este vicio por delectacion,

que si Dios no acorre con su bendigion,
fasta la fuesa le avra aconpafado.'
[Lxxxvi]

Sy la potencia de poder pecar

por antigiiedad el viejo perdid,

por mala costunbre alli le quedd

la delectacién del suzio pensar;
fallesce el vigor para praticar,

mas la vil thedrica queda todavia.

iO dulcor amargo, o triste alegria,

o vano delecte privado de obrar!
[Lxxxvii]

Porque d’este vigio en el mandamiento
sesto, que dize: «Non mecaras»,'

es asaz tractado, non digo aqui mas,
sinon que con lagrimas e arrepentimiento

digo mi culpa, Sefior, e consiento

111 Esta copla se omite en Soria (1960: 233).

112

«mecardas»: véase nota 72.
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en qualquier pena que me querras dar,
695 pero del Infierno me quieras librar
por la santa plaga del lado sangriento.'®
[LxXxxviil]
Tanto natural es este pecado,
e ansi venci6 a fuertes e a sabios,
gue nin a los unos libros nin estrolabios,
700 nin alos otros armas han guardado.
¢Quién fue en este vicio mds contaminado
gue el maravilloso sabio Salamén?,
e de los poetas latinos que son,
équién mas que Virgilio fue d’esto tocado?
[LxxxiX]
705  Vengid Alexandre a los orientales,
vencid a los de Persia e a los indianos;
conquistd el César los occidentales,
yspanos e gdlicos, bretones, germanos.
Contra este vigio non tovieron manos
710 ninvigor ovieron a los resistir,
por quanto de aquesto devieran fuyr

e asi quedaran de su infecgion sanos.

113 Este se verso se omite en Soria (1960: 234).
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[xc]

¢Quién fue mas valiente que el fuerte Sansoén
que derribd un tenplo con sus fuertes bracos,
con una quexada, piecas e pedacos

fizo mil honbres e maté un ledn?

¢E qual fue igual de aquel gran vardn,

de quien se relatan increybles actos,
Hércoles? Empero non digo que tactos,

mas vencidos fueron de aquesta infeccion.
[xci]

Yo non digo esto por los escusar,

porque los vencid la naturaleza,

mas por avisar la nuestra flaqueza

gue fagamos mucho por nds bien guardar;

lo qual non podremos sy el conversar

con las mugeres non desviamos,

e si pensamientos do nasgen sus ramos

en el coragcdn dexamos entrar.
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De layra
[xcu]
El quarto pecado es la saiia e yra,
730 que es voluntad confusa e turbada,
la qual priva el seso, la verglieiia tira
de toda razén, fallida e menguada.
Si en su pringipio es arrebatada
sin deliberar non es tan mal grado,
735  pero pasard a mortal pecado
si es consentida e continuada.
[xci]
/*v Por esto David, el santo salmista,
nos dio licencia de nds ensafiar,
mas dio sofrenada luego junta y mista,
740 diziendo: «Mas non querades pecar».i
Non se puede el motu primero escusar,™
segun la flaqueza de nuestra natura,
pero la razdén, tenpranca e mesura

podra resistir al continuar.

114 El pecado de David cometido con Betsabé y la muerte de Urias en n1Sam. 11, 1-12 y 12, 1-23; la
confesidn y arrepentimiento de David en Sal. 51, 9-12.

115 Este verso se omite en Soria (1960: 235).
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[xciv]
745 Quando la yra se augmenta e cresge,

en el coragdn arranca el amor,
e sy tanto dura que ya se envejesce,
deseo de venganca engendra e rencor.
Dize Santo Ysidoro, un sabio doctor,
750 querencor e yra vieja e engendrada
nin es por martirio nin sangre purgada,
itanto le desplaze a Nuestro Sefior!
[xcv]
Durante la yra, nuestro Salvador
aborresce oyr nuestras oraciones,
755 e menos acebta nuestras oblacgiones,
itan abominable le es el rencor!
Asi le agrada la paz e el amor
que a los disciplos en su testamento
la paz les dexd por heredamiento,

760/ jamas fue herencia de tanto valor.

116 Las palabras de San Isidoro acerca de la ira pueden proceder de su obra Synonyma o Liber
lamentationum, cuya segunda parte trata sobre el vicio y la virtud.
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[xcvi]
Non se ponga el sol sobre vuestra safa,

lo qual se entiende que non dure un dia;
aqui se paresce quanto excede e dafia
aquella que de anos dura gran contia.

De todos rencores tiene peoria

aquel que se finge e muestra amoroso

e de mal fazer estd deseoso,

e por se vengar symula alegria.

[xcvii]

La oracién santa e dominical

nos manda fazer esta petigion:

como perdonamos otro tanto e tal,

Sefior, nds perdona; e esta condicion
entonge inpetramos a condepnagion

de las nuestras almas, quando demandamos
las nuestras injurias e quando vengamos
las ofensas nuestras con gran afecgidn.
[xcvin]

Tanto[s] son los ramos de aqueste pecado,
e tantos los grados e las circustangias,

gue seria de grandes cargos e inportancias
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de las explicar a muy gran letrado,
guanto mas el synple que tanto ha ignorado
ha las sgiengias divinas e humanas.

Por tanto concluyo en palabras llanas,
gue de grandes penas es digno el yrado.
[xcix]

De aqueste mal vicio se sigue el matar,
qgue en los pecados non lo ay peor,

e ser de la lengua muy denostador

con feas palabras a otro desonrar,
de[s]pués de los santos e Dios blasfemar;
e siguese el falso testimoniar

e con juramento mentira afirmar,

el padre e la madre mucho injuriar.

[c]

Sefior piadoso, juez verdadero,

de mi qué serd, pecador e errado,

que de la tu paz fuy falso heredero

e del Pater noster orador culpado:
pidiendo perddn non aver perdonado,

seyendo christiano non seguir a Christo,
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gueriendo con odio ser de Ti bien quisto,
gueriendo judgar e non ser judgado.

[cI]

Aquella Sefiora, a quien jamas niega

tu misericordia la su petigion,

syn cuya guia e lunbre va ciega

toda criatura, mi suplicagién

fago con lagrimas e gran contricion,

qgue Ella me inplore de tu magestad

tal gracia que pueda de aquesta maldad

partirme e aya plena absolucion.
De gula

[cn]
De aqueste mal vicio, tanto arrepentido,

guanto de tu gracia me quiso inpetrar
aquella Senora, digna de loar,

gue a sus devotos non pone en olvido,
vengo al quinto vicio, en que muy fallido
me senti e siento, que gula es llamado,
gue de aquel padre yo ove heredado

gue por un bocado te ovo ofendido.™”
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[cin]
De aqueste pecado, como dicho he,

el padre primero fue contaminado,

el segundo padre, muy avergofado

e de sus dos fijos burlado, Noé.»#

Loth, que de Sodoma escapado fue

de aquel feo vigio contrario a natura,
contra ley de gracia e ley de Escriptura
con sus propias fijas beudo lo fallé.»
[civ]

Non serian coplas, versos nin tractado
sy las quisiese todas explicar

los que en este vigio son de acusar,
mas grandes volumenes aver copilado.
Qualquier otro vigio estara pagado

un poco de tienpo si bien se farto,
este, a poca de ora desque bien comio,

abierta la boca espera el bocado.
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[cv]

La primera mesa aun no han algado
guando el goloso, lleno e bocezando,

lo que ¢enara estd ya ordenando

e por quales salsas avrd revocado

el apetito, que estava dafiado

por la gran fartura, e medio dormido,
dando regiieldos,® el rostro encendido,
e alguna parte d’ello ya bossado.™

[evi]

La conplesion dafian los muchos manjares,
corronpen la sangre, turban los humores;
si los sus senblantes atento mirares,
veras su frescura e claros colores.

Por esto dixeron muy bien los doctores
de la medecina, que puedan matar

mas honbres las ¢enas que el pelear,

nin armas de guerra, nin onbres traydores.

«regieldos»: ‘eructos’. Cincuenta y nueve casos en treinta y nueve documentos (1528-1961)
recoge la RAE (CORDE) [22/02/2014].

121 «bossado»: ‘vomitado’. Un caso en un documento recoge la RAE (CORDE] [22/02/2014]. borrado,
lectura errénea en Soria (1960: 239).
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[cvi]
La buena abstinencia conprime los vigios,

eleva la mente a Dios contenplar;
todas buenas artes, actos e oficios
esta el abstinente presto a praticar.
Sy los cozineros quisieres contar,
manjares e salsas luego contaras,
gue tantas dolencias padescer veras
guanto ellos son syn punto menguar.
[cvin]

Sobre una vianda cruda e non digesta
poner luego otra es muy peligroso.
Anda el abstinente alegre e gozoso

a todo trabajo e exergicio, presta

estd la persona tenprada e modesta
a todo buen acto, e muy perezoso,
pesado e floxo es syenpre el goloso.
iMaldito el deleyte que tan caro cuestal
[ciX]

iQuantas faziendas fueron estruydas
por aquestos vicios tan abominables!

Los que a los manjares han por delectables,
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non las sus entradas mas las sus salidas
miren, e avran luego aborrescidas

870 aquellas dulguras e falsos sabores,
con aquellos suzios e malos olores

/?® de las indigestas viandas podridas.

[cx]
Los mds grandes dafios e deteriores
de la torpe gula estan por contar:

875  son luxuriosos e son robadores
por satisfazer su gula e fartar;
ningunos ayunos non quieren usar
que la Santa Eglesia ordend e mandd;
alegan que es con nescesidad®?

880 e fue por deleyte que lo provocd.
[exi]
Sefior, TU en el monte quesiste ayunar
sin que nesgesaria te fuese abstinencia;?
Tu das, non rescibes, Sefior, penitencia,
mas por a nosotros buen exenplo dar,

885 en el Evangelio te plogo mandar

122 Este verso se omite en Soria (1960: 240).
123 Mt. 4,1-2; Mc. 1, 12-13; Lc. 4, 1-2.
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abstener de s¢ibos' en dias algunos,
que por oragiones e santos ayunos
algunos diablos se pueden lancar.
[exn]
Sefior, TU perdona a mi, pecador,

890 que en este mal vicio tanto pequé
e tanto syn freno en él me langé,
porgue de gran pena sé merescedor.
Con misericordia me judga, Seior,

/?*" por intercesiones de aquella Maria

895 en quien syenpre fue la devocidon mia

e que de los cielos es gran resplandor.
De la invidia

[exn]
El sesto pecado es llamado inbidia,
gue todo o lo mas del linaje humano
syn dubda yo creo que él conbate e lidia.

900 Non sdlo al préximo, vezino e ¢ercano,
non salva nin guarda nin al su christiano,

a ninguno faze buena conpaifiia,

124 «scibos»: ‘comidas’. Un caso en un documento (1450) recoge la RAE (CORDE) [22/02/2014].
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mas si esperiencia nos alunbra e guia,
nin fijo a padre, nin hermano a hermano.
[exiv]

Aqueste inportable e grave pecado

es en dos partes partido a mi ver:

del ageno bien aver desplazer

e del mal de otro ser muy consolado.

El quiere de todos ser aventajado,

non quiere que sea alguno su egual;
guando mas non puede él quiere estar mal,
porgue otro tenga el dafio doblado.

[exv]

Non espera de otro ser injuriado,

nin quiere mas prueva nin otro testigo
para de su amigo tornarse enemigo,
salvo que le vea mas que él prosperado.
Paresce que a él ovieron robado,

lo que a otro dieron asi le desplaze;

en el bien ageno el su daio yaze,

con la gloria agena es él difamado.
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[exvi]
El rey que entre amigos quiere aver causada

alguna discordia, mal e divisién,

no busque mas artes a tal disensién

gue dar mucho al uno e al otro non nada;
925  diga bien al uno e tenga callada

la boca del otro sin d’él*> profacar,™

e aun so en punto tanto lo estremar,

gue por mejoria de buena posada.

[exvi]

Quien esta malicia quiere conoscer,
930 asi en quantidad como en calidad,

por su objeccidn lo podra entender,

gue su propio opdsito es la caridad;

esta es la envés de aquella bondad,

ella es la cocobra de tan noble suerte:
935 la una davida, otra engendra muerte,

la una pecados, la otra honestad.

125 «el»: la, lectura errénea en Soria (1960: 242).

126 «profagar»: ‘abominar’, ‘censurar’. Dieciocho casos en dieciséis documentos recoge la RAE
(CORDE) [22/02/2014].
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[exvii]
Porque la verdad es abtorizada

e con los enxenplos mas gierta e fiel,

e con buenas pruevas es mas esforcada,
veamos por qué Cayn maté Abel,”

e de sus hermanos fue vendido aquel,
Josep, patriarca e muy santo padre,
synon por aquesta madrastra e non madre
de todas virtudes e bestia cruel.

[exix]

Por aquesta causa los phariseos
buscaron la muerte a Nuestro Senor,
veyendo su doctrina e justo rigor

con que acusava sus pecados reos.’”
Porque los vigios se tornan mas feos

si son en presencia de los virtuosos,

la virtud agena en los enbidiosos

engendra crueles e malos deseos.

129 Son numerosos los pasajes del evangelio en los que los fariseos aparecen como contrincantes de
Jesus y sus discipulos en cuestiones legales, que consistian en controversias acerca del divorcio, ayuno,
diezmos u observancia del sdbado. Juan es el que mds implica a los fariseos en la muerte de Jesus (Jn.

18, 3).
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[exx]
Sy de los diablos somos desamados

es porque ellos tienen dolor e manzillas,
porgue poseemos nds aquellas sillas

de que ellos fueron e son desterrados;
tanto se tienen por mas desonrados
quanto veen puestos en mayor honor

a los christianos que el Redemptor

en muy alta gloria tiene sublimados.
[exxi]

Sy cada enbidioso mil ojos tuviese

e de mil orejas fuese proveydo,

seria mi deseo e gozo conplido

porgue mas penase quanto mas bien viese
tener a los buenos, e dolor syntiese

de su bien andanca, e aquellas nuevas

le fuesen amargos testigos e pruevas
guando de los nobles mucho bien oviese.
[exxin]

Sefior piadoso e tanto benigno,

iquanto nés somos mas dignos de penal!

¢Qué serd de mi, pecador indigno,
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que mucho acuso la maldad agena

e mas enlazado esto en la cadena

de aquellos vicios que acuso e reprehendo?

La clemencia tuya demando trimiendo™®

por intercesiones de tu Madre buena.
De acgidia

[exxin]

De aqueste vigio malo e enconado,

asi como pude librado e partido,

digo mi culpa con triste gemido

del perezoso e ultimo pecado.

A toda virtud tardio e pesado,

delexado®! e floxo, que non sélo a obrar,

mas mover la lengua para bien fablar

/?* non puede si ante non ha bogezado.*

nam. 3 (2014)

130 «trimiendo»: ‘temblando’. Cinco casos en cuatro documentos (c.1400-1498) recoge la RAE

(CORDE) [22/02/2014].

131 «delexado»: ‘dejado’ ‘perezoso’. Dos casos en dos documentos (a.1296-1422) recoge la RAE

(CORDE) [22/02/2014]

132 «bogezado»: ‘bostezado’. Cinco casos en dos documentos (1445-1490) recoge la RAE (CORDE)

[22/02/2014].

91



985

990

995

1000

133 Mt. 26, 41.
134 Lc. 1, 39.

Revista de Cancioneros Impresos y Manuscritos
num. 3 (2014)

[exxiv]

El Sefior nos manda velar e orar

porgue non entremos en la tentacién;™
la Virgen Maria con festinagion

fue a la montafia e non de vagar.®*
Como las aves son para bolar

nasgidas ansi el onbre es nasgido

para trabajar; el fierro es podrido,

que el orin lo gasta por non se tresnar.’
[exxv]

Queriendo el Nuestro Sefior despertar
en el Evangelio a los perezosos,

dixo: «Por qué estades aqui ocgiosos,
ydvos a mi viiia algo a trabajar».:
Viendo la figuera non fructificar,
maldixola luego; lo qual significa

gue el que en virtudes nunca frutifica

bendigion non deve de Dios alcangar.

135 «tresnar». ‘llevar por el suelo’; en este caso significaria que el hierro se corrompe por la falta de
uso. Siete casos en siete documentos (1240-1627) recoge la RAE (CORDE) [22/02/2014].

136 Mt. 20, 3-7.
137 Lc. 13, 6-9.

92



Revista de Cancioneros Impresos y Manuscritos
num. 3 (2014)

[exxvi]
Quando el Sefior puso en el Parayso

al onbre non dixo: «Aqui dormiras»,
nin estar folgando le mandd nin quiso,
mas: «trabajando esto guardards».:3

1005 En el Evangelio non dixo: «Vernas

/?* a mi, tu que fuelgas yo te fartaré»,

mas: «Tu que trabajas, e a ti daré
tal recreacién con que gozards».'®
[exxvi]
Ihesus Sirac dixo que el perezoso

1010 de estiércol de bueyes sea apredeado;™°
non como a cruel onbre nin malvado,
nin como a tirano fuerte e malicioso
le quiso penar, mas como a onbre astroso*
gue biviendo faze vida de mortal,

1015 cativo e torpe, syn bien e sin mal,

e mortificado en suzio reposo.

138 Gén. 2, 15.
139 Mmt. 25, 14-30.
140 Eclo. 22, 2.

141 «astroso»: ‘desgraciado’ ‘desdichado’. Ciento veintiséis casos en noventa y tres documentos
(1230-1960) recoge la RAE (CORDE) [22/02/2014].
Este verso se omite en Soria, aunque la laguna la sefiala en el octavo verso (1960: 245).
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[exxvin]
«Todo perezoso esta deseando,

los deseos matan al perezoso»:
tal definigion del ombre ocgioso

1020  Salamén el Sabio va proverbiando.™*
Por no trabajar esta cobdiciando
gue estando en la cama, floxo e sofoliento,
le venga el provecho e mantenimiento
gue apenas a otros viene trabajando.
[exxix]

1025  Pero alli le vienen malas temtacgiones
de torpe luxuria e falsa cobdicia;
aquella pesada folgura e leticia

/?* le trae muy tristes desesperaciones.
iLas viles e suzias ymaginaciones,

1030 quién podria contar del ombre ocgioso!
Fallase el diablo muy victorioso

senbrando simientes en sus coragones.

142 Prov. 21, 25.
143 «pesada»: pasada, lectura errénea en Soria (1960: 245).
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[exxX]
De aqueste pecado, ultimo e seteno,

yo digo mi culpa a Ti, mi Sefior,
1035  porque para ser de bien obrador
mas menester ove espuelas que freno;
como puerco gordo estando en el gieno,
de malos deseos gimiendo e bolcando,
en tan viles actos el tienpo gastando,
1040 que mirar non oso al cielo sereno.
[exxxi]
De los mandamientos por mi no guardados
e de los siete pecados mortales,
non faziendo cuenta de los veniales,
con sus gircunstangias por mi perpetrados,
1045  asaz tibiamente aqui confesados,
non confiando de mi penitencia,*
mas con esperanca de la tu clemencia,

paso a otros actos de Ti muy amados.

144 Este verso se omite en Soria (1960: 246).
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De obras de misericordia corporales.

Primeramente, dar de comer al fanbriento
[exxxn]
/?* Viniendo a las obras misericordiosas,
1050 de que estrecha cuenta avemos de dar
guando Tu vinieres el mundo judgar,
gue tanto te son dulces e graciosas,
Tu nos diste enxenplo d’estas gloriosas
de misericordia obras praticar,
1055 quando te plogo de non perdonar
a tu dulce Fijo de penas cargosas.
[exxxin]
Por salvar a todo el linaje humano
que a los infiernos era condepnado
e nuestras livores'* sobre si ha portado
1060 el santo Cordero de todo error sano.
¢Pues de quanta pena es digno el christiano
gue vee su hermano de fanbre perder
e de su sustancia non quiere acorrer,

mas buélvele el rostro e gierra la mano?

145 «livores»: ‘envidias’, ‘odios’, ‘malignidades’. Sesenta casos en treinta y cinco documentos (1020-
1962) recoge la RAE (CORDE) [22/02/2014].
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[exxxiv]

Sy tu santo enxenplo seguir non queremos,
miremos si quiera al rico orgulloso

gue comia spléndido e se vistia precioso,
después en el fuego cruel lo leemos.™
En el tu Evangelio atento miremos

gue nos dixo: «Quando conbites faras
llama a los pobres e justo serds».¥

De Ti, si non d’ellos, gualardén avremos.
[exxxv]

iO gente indigna de buena memoria,

o vil avaricia de grandes sefiores,

gue sélo por ponpa e por vanagloria
fazen sus conbites e de grandes valores!
E entre los juglares e los trufadores

los pobres de Christo non pueden caber,
nin de las reliquias non osan comer

gue comen los canes de sus cacadores.
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[exxxvi]
Aquel que non sabe el tenplo divino

nin los pobres saben la su casa d’él,
iquanto yo bien creo que no sabra aquél
para yr al cielo qudl es el camino!

Aun en esta vida le dubdo ser digno

de misericordia de Dios alcangar

al rico que al pobre menosprecie dar

un poco de pan o un vaso de vino.
[exxxvi]

Toda la sustancia e bienes que avemos
con muy franca mano nos lo da el Sefior,
pues, éuna racién por qué non daremos
al su pobrezillo por su santo amor?

Si non caridad, ayamos temor,

que si el Sefior nos cierra la mano,
iquan poco valdra el trabajo humano!
iPor Dios, aqui mire todo pecador!
[exxxvin]

Por gierto sabia la nuestra avarigia

el Sefior, que a dar nos ha provocado,

supo que dariemos aviendo cobdicia
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guando dixo: «Dad e servos ha dado».1#
En troques queremos andar, mal pecado,
€ aun en usura, non en caridad;

tanto nos agrada la actoridad

que el ¢ciento doblo por uno ha mandado.
[exxxix]

El Salmista llama bienaventurado

al que el pobre e menguado entiende,

e con la promesa luego alli le engiende
gue en el dia malo sera bien guardado.
Salamdn dize: «Si has engerrado

la tu limosna al pobre en el seno,

ella por ti en el dia non bueno

te avrd la gracia de Dios inpetrado».'*
[La segunda: Dar de bever al sediento]™®

[exL]
Lo que en el comer del pobre fanbriento

en el beuer d’él eso mesmo est3,

pues tanbién de sed morir se podr3,

150 Tomamos la lectura de este epigrafe de 86*RL; MM2 y el resto de los testimonios lo omiten.
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/?*" que es el segundo mantenimiento.

1120

1125

1130

Yo, Sefior, que en este pecado me siento,
digo mi culpa, a Ti suplicando

gue ayas piadad de mi, triste, quando
llamares las gentes a tu judgamiento.
Tergera misericordia: De vestir al desnudo
[exu]

De misericordia la tercera obra

es al desnudo e pobre vestir.
Inhumanidad es lo que a mi sobra

con otro a quien mengua nada non partir.
Ver yo los carrillos tenblar e tremir!

de frio al préoximo todo espeluzrado,™>

e mi guardarropa, de seda e brocado

e joyas de oro, toda reluzir.

[exin]

Acordarme devo que a pobres tomé

todo aquello de que estd guarnido,

ca de alcavalas, monedas, pedido

151 «tremir»: ‘temblar’. Dieciocho casos en nueve documentos (c. 1400-1517) recoge la RAE (CORDE)

[24/02/2014].

152 «espeluzrado»: ‘espeluznado’, ‘estremecido’. Diez casos en cinco documentos (c. 1270-1490)
recoge la RAE (CORDE) [24/02/2014].
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de los labradores cuytados llevé;
pues si uno d’ellos desnudo veré,
e a sus fijuelos descalcos, rotillos,
1135  ¢siquiera los pies, a estos chiquillos,
del puerco furtado, por qué non daré?
[exuin]
Del pan del conpadre, nos dize el reflan,
/?® que al afijado demos buen catico;*:
los que al padre roban, ¢al su fijo chico
1140 la pobre ropilla por qué non daran?
Yo non digo esto porque bien fardn
desnudando al padre e al fijo vestir,
mas robar al padre e dexar morir
al fijo de frio mayor culpa avran.
[exuiv]
1145  Aquel confesor, glorioso tanto,
gue con los apodstoles es conparado,
Sant Martin digo, porque ovo dado
al pobre desnudo la meytad del manto,

vio a lhesu Christo con resplandor tanto

153 «gatico»: ‘porcién’, ‘pedazo’. Veintidds casos en quince documentos (c. 1236-1737) recoge la RAE
(CORDE) [24/02/2014].
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que al sol muy claro la lunbre tirg,
diziendo a Martin: «Porque me vistio,

yo le rescibiré en mi regno santo».s
[exwv]

Aquel santo padre beatificado,

obispo de Esmirra, Santo Niculas,s

como en su lectura escripto veras,

al pobre que estava ya deliberado

de poner sus fijas en acto malvado,

con tres pellas de oro a ellas docté,

e al pobre padre de yerro guardd

e él de tal obra quedé decorado.

[exuvi]

Los grandes perlados, que son thesoreros
del patrimonio del Crucificado,

con aves de caca e canes monteros,

e lo que es mads grave, en guerras gastado

el tercio que a pobres devia ser dado,

154 Pasaje de la vida de San Martin recogido por Santiago de la Voragine en La leyenda dorada; véase

Macias (19978, 11: 719).

155 Se trata de la leyenda de las tres bolsas llenas de monedas de oro con las que Nicolds, después
obispo de Myra, consiguid que un vecino, venido a menos, casara a sus tres hijas y las salvara de la
prostitucién. Esta recogido por Santiago de la Voragine en la Leyenda dorada; véase Macias (19968, 1I:

38).
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gastanlo en usos de Dios prohibidos.
Creo que sospiros, bozes e gemidos
llegan a los cielos del pobre cuytado.
[exuvii]

Los grandes sefiores e los cavalleros
traen sus cavallos enparamentados

de pafios de seda e muy bien obrados,
e a sus azémilas tales reposteros

gue podrian, por cierto, con tantos dineros
a algunos pobres desnudos vestir;

con lo que un cavallo costara cobrir

se podrdan vestir cient pobres enteros.
[exuvin]

Sefior, a quien nada se puede celar,

a Ti me confieso que en esto pequé,
de que gravemente me quiero acusar,
porgue non vesti, ante desnudé,

los pobres vasallos a quien despeché,
llevando d’ellos su poca sustangia.

[Si] T4 non acorres aquesta ganancia

/?”V con muy duras penas la satisfaré.
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De la quarta obra de misericordia:

De visitar los enfermos

[exuix]

La quarta obra misericordiosa

es de los enfermos la visitagion

e de sus pasiones aver conpasion;
esta es muy acebta a Dios e gragiosa.
Su contrario dize quanto es virtuosa,
ca si en todo estremo es mal el matar,
luego es otro estremo salud procurar
con humanidad dulce e piadosa.

[cL]

Job dixo: «Visita la tu semejanga

e en sus dolencias ave d’ella cura,
que tu carne es e propia natura»;

e luego nos da esta confianca,

gue por la tal obra se inpetra e alcanca
la gracia de Dios para non pecar.

Pues nunca ¢cesemos de los visitar,

de tal gualardén aviendo esperanga.
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[cu]
Entre muchas obras diversas e santas

qgue el Nuestro Sefior en la tierra obrd,
fue curar enfermos de dolengias tantas
gue la menor parte d’ellas se noté.
Sant Agostin d’esto tractando escrivio,
que es religién santisima e pura

aver de enfermos diligente cura;

por muchos enxenplos lo actorizé.™
[cun]

Por si mesmo puede ombre conoscer
guanto esta obra es de gran virtud,
guando menguado esta de®® salud

e de gran dolencia cuyda perescer.
Quien bien le visita, jquanto agradescer
le faze obligado tal visitagion!;

esto le es asaz amonestagion

para de los otros conpasién aver.

157 Laideade que el género humano necesita un médico para sanar las enfermedades del alma, y este
es el Salvador, la recoge San Agustin en las Confesiones (1985!': 242), pero es en los Sermones donde
habla de las obras de misericordia y en particular de visitar y cuidar a los enfermos. Véase Cilleruelo

158 «de»: la, lectura errénea en Soria (1960: 252).
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[cum]
Pero miremos que a la enfermedad

non satisfazemos sdlo visitando,
mas el que pudiere de su facultad

1220 lo que es nesgesario les administrando,
entonce la cura va perfeccionando.™
Si la obra sigue a la voluntad,
équién dubda que acto de tal calidad?®
non nos vaya gracia de Dios inpetrando?
[cuv]

1225  Quanto yo mas fablo d’esta conpasion
e de los enfermos loo el visitar,
tanto sé mas digno de reprehension,

/?® pues por mis pecados nunca praticar

quise la tal obra nin d’ello curar.

1230  Pues, muy piadoso e dulge Sefior,
ave merced de mi, pecador,

e segln mis culpas non quieras judgar.

159 Este verso se omite en Soria (1960: 252).
160 «calidad»: caridad, lectura errénea en Soria (1960: 252).
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De hospitalidad
[cwv]
Es la quinta obra hospitalidad,
rescibiendo pobres que casa non tienen,
tenblando de frio e con fanbre vienen
e sed; esta es gran humanidad.
Es una gran parte de la caridad
e de que Dios ha syngular plazer;
en Loth e Abraham se puede bien ver
gudanto meritoria es esta bondad:
[cuvi]
Abrahan fue de fijo doctado,
seyendo él viejo e Sarra maiiera,
guando a los dngeles tan bien rescibiera
e con buena cara los ha aposentado.™
Loth fue del gran peligro guardado
en que se perdieron las ¢inco ¢ibdades,
gue por sus orribles e graves maldades

fuego del cielo a todas ha quemado.®
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[cuvi]
Sant Pablo nos faze este mandamiento:

1250/%°" rescebir los pobres e los caminantes,

1255

1260

ospitalitatem, nos dixo, sectantes;*
enxenplos avemos d’estos mas de giento.
De aquesto el Sefior es tanto contento,
de quien a los pobres bien aposenté,
El dize que a El mesmo rescibid;

el gualarddn sobra al meresgimiento.
[cLvin]

De aquesta obra tanto meritoria

yo digo mi culpa a Ti, mi Sefior,

porque si lo fize fue por vanagloria

0 por interese, mas non por tu amor;
pues si de los pobres non fuy receptor,
écomo, Senor mio, Tu visitaras

la consgiengia mia, nin mansién faras

en el coracén de mi, pecador?
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Sesta obra: Visitar los encargelados
[cuix]

Es la sesta obra los encarcelados

visitar, e librar los captivos

de moros crueles que seyendo bivos
cada dia mueren e non soterrados.

Yo dubdo si pueden por non ser obrados
en aquesta vida tan buenos oficios,

nin por qué el Sefior tantos benefigios

a las gentes aya por méritos dados.

[cx]

Aun aquellos presos que son de la suerte
gue lo merescieron por su mal obrar,

e que por sus fechos son dignos de muerte,
non seria mérito de alli los librar;

pero trabajemos por los consejar

a se arrepentir de lo que pecaron,

gue algunos ovo que desesperaron

por non aver quien los esforcar.
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[cwxi]
D’esta santa obra el Sefior usé

e a nds dio enxenplo para d’ella usar,
guando en el Linbo quiso visitar

nuestros santos padres e los consolo,

e con fuerte mano de alli los libré.

Pues el que de Christo se llama christiano
siga su enxienplo librando a su hermano,
si fazer lo puede; otramente erré.

[cwxn]

Sefior, non me escuso de aqueste pecado,
ante confieso con voz biva e clara,

e con la consciencgia confusa e amara,**
gue pude e non quise aver visitado

los encarcelados, nin limosnas dado

para redempcion de tristes captivos,

gue padesciendo trabajos esquivos

/?* e muy grandes penas el tienpo han pasado.

164 Limbo de los Santos Padres o Seno de Abraham significaba el lugar y la situacidn de los justos
del Antiguo Testamento que esperaban la venida de Cristo para encontrar la salvacion sobrenatural
alcanzada por su muerte, Resurreccion y Ascension a los cielos. Véase Mercaba.org/Rialp/L/Limbo.

165 «amara»: ‘triste, ‘dolorosa’. No lo recoge la RAE (CORDE) [22/02/2014].
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Séptima obra: De sepultar los muertos
[cuxin]

La séptima obra es el sepultar

los cuerpos humanos, e d’esto Thobias
con gran piadad sus noches e dias

1300 enpled conpliendo tal humanidad;
non sélo gastando la su facultad,
mas con gran peligro de la su persona,
porqgue en la gloria merescidé corona
e en esta vida gran felicidad.?’

[cxiv]

1305 Por aquesta obra graciosa e acepta
fue la Madalena al Nuestro Sefior,
aungue de pecados fue tanto decepta
por aquel ungliento de precioso olor
con que el su cuerpo de tanto valor

1310 fue después ungido en el santo dia,
guando Nicodemus e Abarimatia

tal obra cunplieron en el Redemptor.s

166 «el»: de, lectura errénea en Soria (1960: 255).
167 Tob.1,18-19y 14, 12-14.
168 Mt. 27,57-60; Lc. 23, 50-56; Mc. 15, 42-47; Jn. 19, 38-40.
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[cxv]
Pero non se tome en larga manera

gue sienpre ay mérito en el sepultar,
porqgue si Thobias lo fizo esto era
guando non avia quien los enterrar;
mas con grandes sumptos el tal acto obrar
e con grandes ponpas e loor mundano,
estas eran obras del pueblo pagano

de que los christianos se deven guardar.
[cxvi]

En doble manera me quiero acusar

de aqueste pecado, Padre piadoso,
porqgue a los pobres non fuy sepultar
por el tu amor santo e glorioso;

mas por vanagloria e acto ponposo

non me dolieron dineros gastar,
gueriendo de franco gran fama cobrar,

de que perdon pido contricto e lloroso.

112



1330

1335

1340/3

Revista de Cancioneros Impresos y Manuscritos
num. 3 (2014)

De las siete obras espirituales

[cxvi]

De las siete obras que son corporales,
dicha mi culpa con el tu favor,

vengo, muy dulce e benigno Sefior,

a las otras siete espirituales,

en que, mal pecado, todos los mortales
o la mayor parte mucho fallescemos,
unos ygnorando, otros non queremos;
équé serd, Sefior, si TU aqui non vales?
Primera: Mostrar al que non sabe
[cxvin]

Es la primera mostrar e instruyr

al que por synpleza e poco saber,

asi en bien usar como a Dios servir,
non faze aquello que deve fazer;

al tal avisar e dar a entender

aquello en que yerra e fazer devia,

a su salvacion lo adiestra e guia;

mucho puede ombre aqui merescer.
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[cLxix]
Alguno se cuyda la fornicacgién

sinple non ser pecado mortal;

otro se piensa ser pequeiio mal

en no guardar ombre la constitugion

de la Santa Eclesia, do faze mencion

de guardar las fiestas e de ayunar.
Debemos al nuestro poder avisar

los tales como estos con toda afecgion.
[cxx]

Otros con yra, e arrebatamiento

e ignorangia veemos sus fechos danar,
de que su honor e mantenimiento,

e su fazienda puede peligrar.

Devemos su yra e safia tenprar

con buenos consejos e amonestagiones,
e a su synpleza dar avisaciones

porque se sepa mejor governar.

[cxxi]

Por cierto es digno de gran reprehensién
quien con su palabra puede aprovechar

a otro e le dexa perder e daiiar,
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podiendo guardarle con avisagion;

en lo que algo cuesta tiene escusacion,
mas en buen oficio usar de la lengua

de que non recrescge trabajo nin mengua
a caridad tiene poca inclinagion.

[cxxin]

¢Quién dubda, Sefior, que sy yo quisiera
a dar buen consejo, tanto me inclinar
como a detraher e a murmurar,

gue yo mucho bien fazer non pudiera;

e aun por mi enxenplo, si yo bien biviera,
pudiera a otros la via mostrar

de su salvacion? E d’esto acusar

me quiero de culpa conplida e entera.
La segunda: Al que dubda, équé fara?
[cxxii]

El que estd dubdando qué orden ternd
en sus propios fechos, e peligro vee

gue le esta presto sy non se provee,
quien fazer lo sabe alli acorrerd

con buena intenciodn, e lo avisara
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mostrando el camino e via segura;
quien el tal oficio bien toviere en cura

la segunda obra asy cunplira.

[cxxiv]

Guardar de peligro ombre a su christiano,
asy en la persona como en la fazienda,
asy con palabra como con la mano

gue a su poder lo guarde e defienda,
por esta tal obra espere e atienda

del Nuestro Sefior muy gran gualardon.
Yo digo mi culpa e pido perddn,

e gracia que pueda fazer d’ello emienda.
La tergera: Consolar al triste

[cxxv]

Consolar al triste e atribulado

de misericordia es obra tercera
espiritual, e muy plazentera

al Nuestro Sefior en estremo grado.

Non fallescas, dize al desconsolado

el Eclesiastico en su adversidad,®
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e de los llorosos ave piedad;

fazer el contrario es muy gran pecado.”®
[cxxvi]

Pero son algunos asy maliciosos,

severos, crueles e vendicativos,

gue veyendo algunos mas muertos que bivos,
por tribulaciones tristes e llorosos,

porgue d’ellos fueron un tienpo quexosos
o sy algun daiio d’ellos rescibieron,

tan gran alegria de su mal ovieron

gue del su bien propio no son mds gozosos.
[cxxvi]

E por esta causa el Nuestro Sefior

a vezes consuela al tribulado,

tanto le desplaze el duro rencor

del vendicativo, cruel e malvado;

asi, el que era alegre e pagado

del que estava cerca de desesperacion,
tanto le desplaze su consolagion

que el daiio del otro en él es tornado.
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[cxxvi]
Pues el consolar es tanto agradable

a Ti, Sefior mio, e tanto enojoso
te es el vengar del triste e lloroso,
1420 sy yo tan humano non fuy e amigable,
o sy me gozé e fue delectable
mirar las agenas tribulaciones,
e sy me pluguieron sus persecuciones,
ave conpasion de mi, miserable.
La quarta: Perdonar al que erré
[cLxxix]
1425 Es la quarta [obra],”* Sefior, perdonar
al que me erré e pide perddn;
la dominical e santa oragion,
por Ti nos fue dada tal forma de orar.
Pues yo, écdmo puedo perddn inpetrar
1430/3% de mis grandes culpas e graves pecados,
sy al que me ruega, ynojos fincados

e las manos juntas, le digo de non?

171 Afadimos obra, porque ademas de recogerlo el resto de los testimonios (MM1, MM3, 86*RL,
06P0), su omision en MM2 rompe el computo silabico del verso.
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[cxxx]
El Eclesiastico manda perdonar

al préximo mio si me fizo errar,
1435 e luego dixo, syn mas alongar,
gue avré perdén del justo Sefior.1”2
En el Evangelio, Nuestro Sefior Redenptor
me dize: «Si algo con tu hermano has,
syn ser su amigo non ofresceras,
1440 ca non quiere ofrenda durante el rencor».'
[cLxxxi]
«Mia es la venganza e yo la faré,-
dize el tu Sefior-, e a mi la dexad»;»
pues aqui confieso que en esta maldad,
non una, mas muchas vegadas pequé.
1445  Aquella Sefiora, que yo sienpre amé,
suplico humilmente que por mi interceda,
porgue yo non pague en aquella moneda

gue contra mis préximos malamente obré.

172 Eclo. 28, 2.
173 Mt. 5, 23-24.
174 Dt. 32, 35; Rom. 12, 19; Heb. 10, 30.
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La quinta: Soportar los cargos agenos
[cLxxxii]

Soportar los cargos con buena paciencia
de los mis hermanos, graves e enojosos,
tanto me serd mayor penitengia

guanto mas molestos fueren e cargosos.
Ombres inportunos, fexugos,' viciosos,
porque el Apdstol dize: «Soportad

los unos a otros las cargas e amad
caridad que faze actos gloriosos».7
[cLxxxin]

¢Qual es o quién fue tanto virtuoso

gue a todos plogo e nunca enojé

a otro jamas, e tan bien usé

gue a todos fue amable e gracioso?
Digo que ninguno, pues luego yo 0so
dezir que el que quiere ser sobrelevado
sufra e conporte al préximo errado,

miré quanto él fue a otro enojoso.

175 «fexugos»: del catalan feixuc, derivado de feix, del latin FASCIS, ‘haz’, ‘pesados’, ‘molestos’. DiCCA-
XV. No lo recoge la RAE (CORDE) [22/02/2014].

176 Gal.s, 2.
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[cLxxxiv]
D’esta quinta obra, Sefior justo e santo,

a Ti me confieso con toda humildad,

que no conporte a los otros tanto
guanto ellos sofrieron mi inportunidad,
mas con poco seso e gran liviandad
aborresci en otros lo que a mi abondava;
pues Tu, Sefior mio, mis manzillas lava
con la tu clemencia e dulce piedad.

La sesta: Rogar por los otros

[cLxxxVv]

Fazer oragiones es la obra sesta

por los que con nds son en Fe ayuntados,
gue en buena vida, tenprada e honesta,
sean por tu gracia, Sefior, conservados

e de los peligros presentes librados;

non solamente los que nds bien fazen,
mas que nos persiguen e en culpa yazen,

a rogar por ellos somos obligados.
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[cLxxxvi]
Santiago dize: «A vezes orad

unos por otros, porque vos salvedes»,'””
el Santo Evangelio nos dize: «Rogad

por quien vos persigue e de quien avedes
rescebido danos»,”® pues las tus mercedes
son muy nescesarias, Sefor piadoso,

al coragdn duro, fuerte e riguroso

gue enbuelto yaze en tan malas redes.

La séptima: Castigar los errados
[cLxxxvi]

La séptima e ultima es en castigar
aquellos que fazen o quieren fazer

actos de que venga a Dios desplazer

e a los préximos dafio e pesar.

Si en dispusicidn esta de pecar,

o lo que es peor, si ha fecho el pecado,

el primero sea de nds preservado

e a penitencia al otro animar.
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[cxxxvin]

/** El que con buen zelo reprehendera

1500

1505

1510

al ombre perverso, malo e pecador,

syn dubda la gracia de Nuestro Sefior,

segln Salamodn, aqui rescibrd.»”

Pues, Sefior benigno, ¢de mi qué serd

qgue fuy negligente en el reprehender

e di mi favor en el mal fazer,

si la tu clemencia non remediara?
Conclusién

[cLxxxix]

De aquestos pecados aqui confesados

digo mi culpa e gran culpa mia.

Ruego a mi Sefiora, la Virgen Maria,

resplandor e lunbre de los bautizados,

e a los tus santos bienaventurados

gue sean a Ti por mi rogadores,

e multiplicados los intergesores

sean los mis yerros de Ti perdonados.

Deo gragias.0 34/

180 Lo omite Barrio Sdnchez (1992, II: 452).
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RESUMEN
A pesar de haberse realizado cuatro ediciones modernas de la Confesion rimada de
Fernan Pérez de Guzman, nos parecio necesario llevar a cabo una nueva edicién en la
gue se tuvieran en cuenta los cinco testimonios antiguos en los que se conserva —tres
manuscritos y dos impresos— asi como las ediciones modernas citadas. Fernan Pérez
de Guzman escribe esta obra cuando cuenta con mas de 70 anos, etapa ultima de la
vida del autor en la que el hombre y el poeta se unen con el mismo propdsito: hacer
una confesién general. En 189 coplas, el autor examina su conciencia, confiesa sus
pecados y declara su arrepentimiento. Para su confeccion toma probablemente como
modelo el Rimado de palacio de Pero Lopez de Ayala, aunque que sigue la estructura
reglada por los catecismos y los manuales de confesores, valiéndose ademas de la
tradicién y de la lectura, de su propia experiencia y de la reflexidn, y asentando sus
afirmaciones en las autoridades. Su intencién es didactica y moralizadora, pero sin

dejar de poner de manifiesto una dura critica a la sociedad de su tiempo.

PALABRAS CLAVE: Fernan Pérez de Guzman, Confesion rimada, tratados de confesién,
poesia de cancionero, poesia doctrinal.

ABSTRACT
Despite the fact that four modern editions of Fernan Pérez de Guzman’s Confesidn
rimada have been produced, it seemed necessary to us to prepare a new edition that
took into account the five older witnesses in which it can be found —three manuscripts
and three printed books— as well as these modern editions. Fernan Pérez de Guzman
wrote this work when he was more than 70 years old, during the last period of his
life in which the man and the poet come together with the same intention, to make
a general confession. In 189 coplas the author examines his conscience, confesses his
sins, and declares his repentance. For the composition of the text he probably used as
a model Pero Lépez de Ayala’s Rimado de palacio, although he follows the structure
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prescribed by the cathechisms and manuals for confessors, choosing as well tradition

and other readings, his own experience and reflexion, and affriming his assertions in

prior authorities. His intention is didactic and moralizing, but he does not neglect to
manifest strong criticism of the society in which he lived.

KEYWORDS: Fernan Pérez de Guzman, Confesidon rimada, confessional tracts, cancionero
poetry, doctrinal poetry.
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