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ESTUDIO DE VARIANTES Y ADICIONES DEL LABERINTO DE
FORTUNA"

Manuel Moreno
University of Liverpool

INTRODUCCION

Las xxiv, con sus glosas, es la historia de dos tradiciones, por sintetizar, en
la transmisién y formacién de una obra, que presenta al principio, en medio y al
final distintas producciones, que se diluyen en el siglo xvi en una: la impresa. Es la
conjuncion de una tradicion manuscrita del Laberinto de Fortuna, metamorfoseado en
Las ccc (por un redondeo estréfico, con la primera adicion: La flaca barquilla, 1D 1808),
junto con una tradicion impresa (fruto de un aprovechamiento comercial parasitario),
para ampliar lo que era ya la obra de moda, justificando la segunda adicion (Las xxi1v),
como una solucidn (en falso) al rumor, seguin el comendador Herndn Nufiez de Toledo,
de una ampliacion del Laberinto de Fortuna, ya ccc (un ajuste temporal al calendario:
una estrofa por dia, hasta llegar de las 297 a las 365, que por el nUmero, suena, solo
por el numero, al Rerum vulgarium fragmenta, el Canzoniere, de Petrarca, con sus 366
composiciones).

CONTENIDO DE LAS XXIV
El tema que se desarrolla en estas veinticuatro coplas es el de la injusticia de

los nobles para con el justo rey. Justicia real que se entrelaza con el tema de la justicia

* Este trabajo se enmarca en el proyecto La variante en la imprenta: hacia un canon de transmision del
cancionero y del romancero medievales (FFI2011-25266) del Ministerio de Economia y Competitividad,
dirigido por Josep Lluis Martos.
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divina, contraponiendo las figuras del Rey y de Cristo.!

Frente al arrebatamiento que sufre el poeta del Laberinto en el carro de la
diosa de la guerra, la «madre Belona» (llegando a un estado de mistica oscuridad,
para recobrar poco después la suprema clarividencia), tenemos otra especie de
arrebatamiento, en la estrofa I, en el estado de conciencia del poeta de Las xx/v: una
pesadilla y tiniebla de la que el poeta sale por las palabras del Rey. A esta introduccién
(coplas I-111), le sigue la queja y tema principal que motiva el resto de la composicién:
la rebelion de los Nobles contra el Rey, los peligros de la rebelidén y preguntas sobre el
porqué de esa rebelidn (coplas 1v-1x).

La segunda parte es una larga interrogacién sobre las cualidades del Rey, en
comparaciéon conlos héroes griegosyromanos (coplas x-Xl11), y se completa describiendo
las virtudes del Rey (coplas x111-xv). Frente a lo terrenal se sitUa lo celestial: Invocacién
a Dios (coplas xv- xi1x), suplica de restauracion de la justicia para el Rey (coplas xx-xxit),
restauracion de la justicia (coplas XXI11-XXIV).

Dicho de otro modo: Alabando la magnificencia del rey Juan Il (De los que
reinan el mds virtuoso: Ensalga la virtud del Rey sobre todos los otros reyes que en aquel
tiempo reinavan. [G.11,12]), quiere acusar a los Nobles (porque reprehende gravemente
los cavalleros que al Rey revelavan, y ensalga mucho todas las virtudes y excelencias del
Rey. [G. estr. 111,18]), que estan oprimiendo al Rey sin justificacion alguna, desoyendo
la Ley divina, comparando a ambos bajo los mismos términos, al Rey como «magnifico
rey e maestro» (Il, v. 11), y a Cristo como «justissimo Dios e Maestro» (XX, v. 158), con
dos credos idénticos y especificos; el regio (un trisagio: Fe-Fidelidad-Lealtad, Fama y
Justicia), y el divino (coplas xviii-xx) , la confianza de los «Grandes», para su Rey; asi
como la de los hombres para Dios.

En este proceso hay tres niveles del conocimiento, el conocimiento de los Nobles,
el conocimiento del Rey y la sabiduria divina. En este proceso, en el que el glosador
va mostrando sus conocimientos: médicos, de geografia, retdrica, gramatica, historia y
teologia, a través de innumerables citas.

1 «Justicia» (con su grupo semantico) es la palabra que mas se repite a lo largo de Las xxiv.
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INTENCION, ESTRUCTURA Y CONTENIDO DE LA OBRA
En la glosa de la ultima copla a Las ccc el Comendador explica:

Otros dizen que el rey don Juan, viendo esta obra, que contenia en si ccc coplas, le
mandd que hiziesse otras LXV, que fuessen tantas como dias hay el afio. Y que Juan
de Mena lo hizo, y que faltan aqui las dichas coplas, lo qual, si es verdad. havrdse
de entender esta copla en otra manera, la cual es clara, y que no ha no ha menester
exposicion alguna (1506MO, f. 88").

De lo que dice el Comendador podemos concluir: la edicién que conoce del
Laberinto de Fortuna es de trescientas coplas, no de 297. En segundo lugar no afirma
saber nada de esas sesenta y cinco coplas afadidas, posiblemente un mero artificio,
un rumor, del que no queda nada.

Por otra parte, a partir de la edicién de 1509 (véase mds adelante en el apartado
Ediciones, sub 1509MOQ) aparecen a continuacion de Las ccc: [...] co[n.] xxiiij. coplas
ago/ra nueuamel[n]jte afadidas: / del famosissimo poeta / Juan de Mena; con / su

glosa. En la glosa a la primera copla de Las XXIV, una justificacion:

Si verdad es lo que escrive el Comendador de las Treszientas en el fin de la postrera
copla, el rey don Juan mando al poeta Juan de Mena que afiadiesse, a las treszientas,
sessenta e cinco, para que el numero de ellas fuesse igual con los dias del afio. Muy
bien se pueden estas xxiili coplas ajuntar con las dichas ccc. Pero queda otra dubda:
que no cumplié el dicho numero de Lxv; lo qual haze dubdar estas no haver sido
compuestas por tan famoso poeta. Mas sean suyas o de otro, pues la materia de ellas
es conforme con el fin de las trezientas, y el estilo no muy diferentes es bien declararlas
(1536M0, f. 96Y).

Lo que se entiende es: primero, este glosador de Las xxiv, del que no sabemos
nada, claramente se hace distinguir del Comendador, glosador de Las ccc; dato que,

por otra parte, simpleza es decirla, nos acota la fecha de composicion de la glosa:
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entre la primera edicién de Hernan Nufez, 1499 (Sevilla),2 y la primera edicion en
la que aparecen Las xxIv, Zaragoza, 1509. Y, con seguridad, el mismo afio de 1509
en Zaragoza (en 1506, aparece una edicion 1506MO, también en Zaragoza, como
1509M0O, que no incluye Las xxiv). Una edicion, 1509MO, en la que se meten, sin
numerar y en cuadernillo aparte, Las xxi1v, aprovechando una edicidn anterior, en la
qgue solo habria que hacer un nuevo incipit y colofén. Si en el incipit de 1509MO,
citado un poco mas arriba, se hacia distincidn de la insercién de xxiiij. coplas ago/ra
nueuame[n]te afiadidas, asi también se quiere remarcar en el colofén: Acabanse las
treszientas del famoso poeta Castellano Juan de Mena: con / xxiiij. por el afiadidas : las
quales fasta agora nunca han sido impressas: .... (f. 130).

Se sigue con la duda de que existan esas LxV coplas; y que estas xxIv, punto
discutido desde El Brocense, se afiaden aqui porque el estilo y su finalidad se ajustan
a Las ccc. Sea o no sea asi, lo cierto es que, tanto en los versos, como en las glosas
de Las xxiv aparecen, por un lado, algunas, muy pocas, coincidencias, respecto a
los versos; por otra parte, el glosador intentar remarcar y llamar la atencion de esas
coincidencias, aun cuando, a decir verdad, las coincidencias se establecen entre la
ultima estrofa y la primera.

éPor qué a partir de 1509MO se editan conjuntamente, a lo largo del siglo xvi,
el Laberinto con Las xxiv? Creo que la Unica respuesta posible responde a un unico
testimonio, anterior a 1509, me refiero a ID 1808, coplas de La flaca barquilla, en el
testimonio del Cancionero de Ramodn de Llavia (Zaragoza, Juan Hurus, ca. 1490. 86*RL-
14, ff. 79"-80", antes 94RL), que es el unico que trasmite un total de xxvil coplas, es
decir, la suma de las tres que completan el Laberinto de Fortuna, mas Las xxiv. Pero,
el testimonio de 86*RL (tanto en las tres primeras coplas, como en Las xXIV restantes,
si acudimos al estudio de variantes, no se corresponderia, directamente, con este

testimonio.

2 De esta edicion hay dos ejemplares en la BNE (INC/651 e INC/1512), con reproduccién digital y de
libre acceso (Biblioteca Digital Hispdnica).
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COPLAS DE LA FLACA BARQUILLA (ID 1808). VARIANTES. DOS TRADICIONES.

Sise analizan las variantes vemos que hay dos tradiciones en la transmisidn, una
gue emparenta la tradicién manuscrita (PN5, SA10b) con el Cancionero de Ramdn de
Llavia, otra, que parte de la tradicion impresa (con algunas variantes, principalmente
graficas). Las variantes mas importantes estan en los versos: v. 4 (ca teme mudanga),
v. 5 (gimen), v. 6 (cansa), v. 9 (Ya fin les davan con gesto plaziente), v. 10 (triste), v.
13 (se crece a), v. 14 (asi que hablando), v. 19 (dicho) y v. 24 (mundo); por poner
un ejemplo, sin repasar lo dicho ya mas abajo en el acopio de variantes, frente a la
tradicién impresa de: ca teme mudanga, |la tradicién manuscrita, junto con 86*RL lee:
temiendo discordia, el caso de SA10b discrepa de los restantes testimonios.

Las coplas de La flaca barquilla, ID 1808, que edito aqui es a partir de la edicidn
de 1499, (99ML, ff. 188'-189"), con las variantes de 1506 MO (ff. 87'-88'), 1509MO (ff.
87'-88"), 1512MO (f. 96™), 1515MO (ff. 87-88'), 1517MO (f. 96™), 1536MO (f. 96™),
1540MO (f. 96™), 1548MO (f 96™), 1552MO* (ff. 234%-235"), 1552MO? (pp. 558-560),
1566MO?* (ff. 259'-260"), esta es exactamente igual a 99ML, 82MO (f. 98™), 86*RL (f.
79") y los manuscritos PN5 (f. 206") y SA10 (f. 81Y).3

La flaca barquilla de mis pensamientos
veyendo mudancga de tiempos escuros,
cansada, ya toma los puertos seguros,
ca teme mudanca de los elementos.

5 Gimen las ondas, luchan los vientos,
cansa mi mano con el governalle,
las nueve Musas me mandan que calle,
fin me demandan mis largos tormentos.

3 M. Kerkhof edita las tres coplas usando como texto base PN7, lo coteja y anota las variantes de los
cancioneros manuscritos BC3, CO1, NH5 y SAS y de las ediciones impresas del Laberinto de Fortuna de
los incunables: 1481, 89ML, 96ML, 99ML y el post-incunable: 1505ML (Mena 1995: 254-255). Asi, entre
la que presenta Kerkhof y la que aqui se edita, se dispone de las dos ramas de la familia. La edicidn
del Cancionero de Ramdn de Llavia (1488-90, Zaragoza, Juan Hurus) se puede encontrar en la edicién
digital de la BNE, INC/2567: http://bibliotecadigitalhispanica.bne.es:80. Hay una edicion moderna:
Cancionero de Ramon de Llavia 1945 A las tres coplas le siguen Las XXIV, sin glosa, en la edicién de
1945: 272-277.
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Ya fin les davan con gesto plaziente

10 en ocio trocando mi triste fatiga,
no porqgue me mengte ni falte qué diga,
mas yerra quien dize, si dize y no siente.
Largo trabajo se crece a la mente,
asi que hablando no siento qué digo,

15 por ende dispuso mi seso comigo
dar fin, callando, al libro presente.

FIN

Mas boz de muy sublime autoridad

subito luego me fue presentada:

“Escrive tu dicho, no des fin a nada,
20 crezca tu obra diziendo verdad,

Que vicio no haze la prolixidad

do trae buen modo de satisfazer,

si puede favor prestarte plazer,

favor es el mundo de mi magestad.

VARIANTES: 86*RL rubrica: Comienga la muy excellente obra lla/mada la flaca barquilla. SA10 rubrica:
Coplas que fizo Juan de Mena a los / cavalleros de Castilla quando la de Olmedo| 2 mudanc¢a] mudancas
86*RL | 4 ca teme mudanga] temiendo discordia 86*RL PN7 ca teme mudanga] veniendo discordia
SA10b | 5 Gimen las ondas] trimen las ondas y 86*RL 1582MO] trimen las ondas e PN7] tremen las ondas
e SA10b | 6 cansa] canso 1506MO 1509MO 1515MO0 1512MO 1536MO 1540MO 1552M0? 1566MO
| 8 me] om. PN7 | 9 Ya fin les davan] e fin ya les dava 86*RL SA10b ] e ya fin les dava PN7 9 plaziente
] aplaziente 1506MO 1509MO 1512MO 1517MO 1536MO 1540MO 1552MOQ?! 1552M0? 1582MO |
10 ocio] ogio 1506MO 1509MO 1512MO 1517MO 1540MO SA10b 10 triste] dulce 86*RL PN7 SA10b
| 11 me] om. 86*RL 1506MO 1509MO 1512MO 1517MO 11 mengiie ni falte] falte ni mengiie 86*RL]
mengua ni falta PN7 11 no porque me mengle ni falte] no porque falta milengua SA10b | 12 y] e 86*RL
| 13 Largo trabajo se crece a |a] el largo trabajo se resta la 86*RL ] el lago trabajo secreta la PN7] el largo
travaxo sofrena la SA10b 13 se crece] se cresce 1552MO? que se cresce 1582MO | 14 asi que hablando]
assi fablando 86*RL SA10b ] assi que fablando PN7 | 15 por ende] ya si 86*RL ] asi que dispenso SA10b
| 16 callando al libro] al libro callando 86*RL PN7 SA10b | 17 de muy sublime] muy sublime de 86*RL 17
autoridad] auctoridad 1512MO 1515MO 1517MO 1536MO 1552MO* 1552M0? | 19 Escrive tu dicho]
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escriva tu lengua 86*RL 19 dicho] dixo PN7 52MO? | 20 crezca] cresca 86*RL PN7 1509MO 1515MO 20
diziendo] fablando 86*RL | 21 Que vicio no haze] vicio no faze 86*RL ] ca vigio non faze PN7 prolixidad]
prolexidad 1540MO | 22 trae] trahe 86*RL PN7 | 23 puede favor] pueden favores 86*RL PN7 23 plazer]
saber 86*RL PN7 | 24 el] al 86*RL 24 mundo] mando PN7 1582MO.

Hasta la edicion del Cancionero de Ramdn de Llavia (supongamos que su fecha
es de 1486), no hay rastro anterior de Las xxiv. Es 86*RL el Unico testimonio que
serviria de nexo y union entre los testimonios (manuscritos) que presentan el Laberinto
de Fortuna con trescientas coplas, y la tradicidon impresa, que presenta Las ¢cc con la
segunda adicién de veinticuatro coplas. Por otra parte, solo a partir de 1499, se tiene
noticia, por el comentario del comendador Herndn Nuinez, de la posible existencia
de sesenta y cinco coplas mas. Es decir, el Comendador, no conocia el testimonio de
86*RL, puesto que al rumor que nos traslada, podria haber mencionado la existencia,
y quizas hubiera copiado, de Las xxiv.

Quizads hay una relacién entre el hecho de que el Cancionero de Ramon de
Llavia se publicara en Zaragoza (ca. 1490, Juan Hurus) y que la primera edicién de
Las xx1v sea también en Zaragoza (aunque distinto impresor, Jorge Coci, que ya habia
impreso el Laberinto de Fortuna en 1506, edicién hermana de la de Granada de 1505).*

Quizas el motivo fuera meramente comercial, aprovechando el tirén del best-seller.

ESTILO, NI SON DE MENA NI SE LO PARECEN.

De la glosa a la primera estrofa de nuestras xxIv se decia:

[...] Lo qual haze dubdar estas no haver sido compuestas por tan famoso poeta. Mas
sean suyas o de otro, pues la materia de ellas es conforme con el fin de las trezientas,
y el estilo no muy diferentes es bien declararlas. (1536MO, f. 96").

Pero no hay que olvidar las palabras del comentario de Francisco Sanchez de
las Brozas 1582:

4 Para esta edicidn, junto con las glosas, remito a Nufiez de Toledo 2011.
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Esta es la postrera copla de toda la obra y aun de Las trezientas porque, tras la copla
240, faltaron dos que se perdieron, segun claro consta en el libro sexto de Lucano,
a quien alli el poeta sigue. Cuéntase agora que el rey don Juan mandé al poeta que
prosiguiesse hasta hazer tantas coplas como dias hay en el afio. Y ansi comieng¢a el
poeta, que, haviendo ya acabado su trabajo, una voz de grande autoridad le mandoé
prosequir; mas las coplas que de esta materia compuso (si compuso algunas) no
parecen, salvo estas dos que se siguen, que davan principio a la sequnda obra. Las
otras veinte y quatro que van delante ni son de Juan de Mena ni se le parecen, porque
tratan mal al Rey don Juan, a quien Juan de Mena tanto pretendid ensal¢ar. También
esta palabra (lamds) siempre en Mena significa (siempre), aqui significa (nunca),
como parece en la primera copla y en otras. (1582MO ff. 97'-98).

Al atento lector no le hara falta mucho tiempo para, en una simple lectura, poder
decir lo que mas sintéticamente no podria haberse dicho: ni son ni se le parecen. A la
voz del Brocense se han unido unanimemente desde la de Foulché-Delbosc a las de
los mas modernos editores (Vasvari Fainberg, Gdmez Moreno con Jiménez Calvente,
Cummins, Kerkof, Pérez Priego).

Aun asi el profesor Martin J. Duffel volvié, hace unos afos, a poner el tema
sobre la mesa, aceptando que las coplas de La flaca barquilla podrian ser de Juan de
Mena: «lIs a poem of twenty-seven coplas de arte mayor, rhymed ABBA ACCA, and
thus contains 216 lines of the verso de arte mayor» (Duffel 1998: 53). Duffel, aplicando
«the discipline of metrical stylistics», que significa «individual poets have unique and
consistent patterns of employing various metrical features. [...] Significant metrical
features include syllable count, accentuation, adjacent-vowel treatment, rhyme, and
strophe structure; in total they constitute what we, adopting a term from forensic
science, can call a metrical finger print» (Duffel 1998: 57). A partir de este método
cuasi matematico, bien explicado en su estudio, llega a la conclusiéon de que habria

gue re-examinar el caso: «The results of this metrical-stylistic exercise call for a re-

5 Para las distintas ediciones de las obras del Laberinto de Fortuna de Juan de Mena del siglo XX,
remito a Kerkhof 1997: 54-55.
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examination of the case against FB’s authenticity argued by el Brocense and Foulché-
Debosc» (Duffel 1998: 57).

CONCORDANCIAS

Quien quiera que fuera el autor o autores de las dos adiciones, en la segunda
adicién hay referencias a la primera, sabe elaborar algunas referencias internas que
hacen de puente y conexion entre el Laberinto de Fortuna, las tres coplas de La flaca
barquilla y Las xxiv.

Asi, la «boz de muy sublime autoridad» (v. 17, ID 1808), parece que vuelve a
reaparecer en el v. 5 de Las xx/v: ‘tal mi sentido, la boz denunciada’,® o al menos de eso
nos quiere convencer el glosador para justificar la unidad y continuacion entre Las ccc
y Las xx1v, asi explica:

La voz denunciada: La voz del rey don Juan de la qual dixo en la primera copla de Las
CCC: «Mas boz de sublime auctoridad / subito luego me fue presentada, e[t]c».”

En este mismo sentido comenta Joaquin Gonzdlez Cuenca, respecto a las tres
estrofas de La flaca barquilla: ‘Al margen de su autenticidad, el primer [estr. 298-
300] y segundo [Las xx1v] afiadidos son inseparables: “la voz denunciada”, del v. 5 del
segundo afadido [est. | de Las xx1v] es la misma “boz muy sublime de autoridad” que
suena en la ultima copla del primer afiadido (copla 300). Hernando del Castillo sélo
recogio el segundo afiadido, creandose asi anomalias como la producida en el v. 5: no
se entiende “la voz denunciada” si no se tiene en cuenta que se estd aludiendo a la
“boz muy sublime de autoridad” de la ultima copla» (Castillo 2004, 1: 449, n. 1).

6 El Cancionero general, en la estrofa que solo él trasmite, enlaza una vez mds con este tema y afiade
a esas voces la «boz proferida».

7 J. Gonzalez Cuenca aclara el sentido de «denunciada» segun los tres significados que le da Nebrija,
y que en este caso es: ‘denunciar como quiera’ (Castillo 2205, I: 449, nota 1). Parece que el glosador de
Las xx1v olvida, o no ha leido, la glosa que se hacen a estos dos versos: «.... finge que le fue representada
subitamente una boz de la providencia divina, que le dezia escrive tu dicho no des fina a nada, e[t]c. En
lo qual no se ha de entender que la providencia le dezia que escriviesse mas en esta obra, porque esto
seria contra lo que hovo dicho en la copla precedente...» (1536MO, f. 96'a).

96



Revista de Cancioneros Impresos y Manuscritos
nam. 2 (2013)

Este planteamiento cuestiona varios temas, como la vinculacién que se pueda
establecer entre el Laberinto de Fortuna con, utilizando la terminologia de Gonzalez
Cuenca, los dos anadidos. Pero recuérdese que el comentario que hace el Comendador
a la boz de sublime auctoridad, no es, como se glosaba anteriormente, la voz del rey
Juan Il, sino la boz de la providencia divina. En el comentario al v. 9 se quiere afadir
otro lazo: Mas fueron palabras: Declara la lumbre y gracia en él derramada, e dize que
fueron las palabras del rey don Juan; pero en realidad encuentro pocas conexiones y
mucho manejo y libre interpretacién con el Laberinto de Fortuna.

Aparte de cierto vocabulario comun, algunas expresiones, son pocas las
caracteristicas comunes al Laberinto y a Las xxIv. Es mas, en alguna ocasion hay algun
verso que denota claramente la distancia entre ambas obras. Asi por ejemplo en la
copla X1, v. 81, que en mi edicién he editado como: Si usa de engafio cruel, ulixeo. Si se

ven las variantes de mi edicién tenemos:

VARIANTES V. 81: cruel ulixeo] cruel e ligero 1515M0 1517MO 1536MO | cruel e lixero
86*RL | cruel y ligero 1509MO 1515MO 1552M0O!? | sagaz ulixeo 11CG | cruel ulixeo
1582M0.

Es decir, solo Hernando del Castillo (11CG) y posteriormente el Brocense
(1582MO) parecen entender lo que los testimonios, desde el Cancionero de Ramadn de
Llavia a 1552MO? y 1552M0? parecen no comprender. Si hubieran estado en la linea
del Laberinto, mas si el componedor de Las xxiv, se hubiera acordado, no hubiera
tenido que dar sino la lectura de Hernando del Castillo; ya que en el Laberinto se habla

de ese «engafio ulixeo» (de Ulises) en la estr. xviil, v. 144:
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[xvin] Estando yo alli con aqueste deseo,
abaxa una nuve muy grande, oscura;

el aire foscando con mucha pressura,
me ¢ciega e me cifie que nada non veo;

e ya me temia, falldndome reo,

non me acontesciesse como a Polifemo,
que desque ¢iego en la gruta de Lemo
ovo lugar el engafio ulixeo.

(Kerkhof, 1997: 87-88).

Al no entender el original, se da una lectio facilior, «e ligero» (Elixero < Ulixe[r]
o < Ulixeo). Pero, de no haber caido por la comprensidon y falta de sentido en el verso,
hubieran sonado las alarmas de error al ver que la rima fracasa en esta estrofa (Fineo,
plebeo, ilioneo).?

Hay otros puntos en comun, repetidos, entre las glosas a Las xx/vy el Laberinto,
lo que significaria, para mi, que es algo que se repite y por tanto redundante, por
tanto, un argumento mas contra el estilo «kmeniano» en nuestras coplas.

Hay lugares comunes (repeticiones) entre el Laberinto y Las xxiv. De personajes

y algun lugar:
- Isla de Colcos (G. estr. X, v. 75), también citado en Laberinto, estr. L, v. 410.
(Mena 1997: 118, nota a los vv. 409-414).

- De Lucio Tarquinio Colatino (estr. X, v. 79) y Lucrecia se habla en concreto en el
Laberinto, estr. L, v. 503 (Mena 1997: 126, nota al v. 503).

- Poliméstor o Polimnéstor, rey de los bistones (G. estr. X1, v. 87), en el Laberinto

8 Pudiera ser el mismo al que se refiere la estrofa anterior (Ulises ata a cada uno de sus hombres a tres
corderos, para que a la mafiana siguiente, cuando las ovejas salieran a pastar, pudieran escapar sin ser
notados del cruelmente ciego Polifemo), mas que al no menor engafio del caballo de Troya.
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se citan en la estrofa 89, vv. 705-712 [705-706] (Mena 1979: 143-144).

Sobre el octavo trabajo de Hércules (estr. X1, v. 89) encontramos referencias
también en el Laberinto, estr. LXv, vv. 518-529 (Mena 1997: 120, nota).

Yugurta (estr. X1l v. 95 y G.), ya en el Laberinto se la cita: estr. L, v. 396 (Mena
1997: 117, nota a los vv. 393-399).

De un gran personaje de fines del siglo xv, e Mucio en la noble virtud de firmeza,
estr. Xil1, v. 100 (Quinto Mucio Escévola, senado y consul de la Republica Ro-
mana). Citado en el Laberinto, estr. cXL, vv. 1117-1120: «y vimos la mano de
Mucio quemada» (Mena 1997: 175, nota al v. 1117 y vv. 1118-1120) y amplia-
mente glosado ya por el Comendador (99MO, f. 113"). Mucio Scévola se con-
vierte a fines del xv en un tépico de cancionero: tema en una letra y cimera del
Cancionero general y de Cancionero de Rennert: «Mi hazer asi me conviene»,
ID 0940 S 0915, LB1-257, 11CG-535, 14CG-574. LB1, ff. 78~ CsxV, 1: 224.
11CG, ff. 141Y -142"; CsXV, 5: 346. 14CG, ff. 121 CsXV, 6: 138. La historia es
recogida también en el Triunfo del Marqués de Santillana de Diego de Burgos,
Glosas a los Proverbios del marqués de Santillana (MN6), Regimiento de Princi-
pes de Gdmez Manrique, Coplas del contento del mundo del Condestable don
Pedro. En ella narra como el cénsul jura matar al rey Pérsena, al no conseguirlo,
y en castigo, coloca su mano sobre el fuego hasta que se mutila a si mismo,
gueriendo con ello significar que la mano que errd llevase la pena; como dice

Marcial:
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Cum peteret regem, decepta satellite dextra
ingessit sacrit se peritura focis.

Sed tam saeva pius miracula non tulit hostis
et raptum flammis iussit virum:

urere quam potuit comtempto Mucius inge,
hanc spectare manum Porsena non potuit.
Maior deceptae fama est et gloria dextrae:
si non errasset, fecerat illa minus.

(Marcial 2004, libro 1, XXI).°

La divisa fue famosa y muchos se apropiaron de la historia que cuenta Dionisio
Alicarnaseo. Como ejemplo de la fama de la letra véase Giovio 1978: 82, con
la letra: Fortia facere et parti romanum est. Otra empresa la encontramos
en Soto, donde Pedro de Zamora lleva una antorcha en la mano y el lema:
«Producit Hispania Scaevolas». Gonzalo Fernandez de Oviedo nos cuenta como
Alonso de Carvajal llevaba como divisa un brazo en medio de vivas llamas, con
la siguiente letra: Este caso fue romano, / el mio castellano. Tenemos ejemplo
en tapices de la escuela de Bruselas, como el que se exhibe en la Walker Art

Galery de Liverpool, fechado hacia 1525: Triumph of Fortitude.®

Néstor el antiguo (estr. X1V, v. 105), se le identifica de la misma manera en Laber-
into, estrofa 86, v. 681 (Mena 1997: 140, nota al v. 681).

Al rey Juan I, se le denomina César nuestro, y el glosador (G. a la estr. 11, v. 10)
recuerda el comienzo del Laberinto al hablar de Juan Il y explica: Assi le llama

9 Traduccién: La diestra que, dirigiéndose contra el rey, erré el golpe debido a un ayudante, se
introdujo para quemarse en un brasero para los sacrificios. Pero el enemigo, piadoso, no soporto tan
terrible portento y ordend que el héroe, alejado del fuego, quedara en libertad. Pérsena no fue capaz
de ver abrasarse la diestra que Escévola fue capaz de quemar despreciando el fuego. La famay la gloria
de esta mano engafiada es mayor: si no hubiera errado el golpe, habria conseguido menos (traducido
por José Guillén en Marcial 20042: 88).

10 Paraun estudio mas amplio del tema, con su bibliografia, que aqui omito por ser un tema secundario
al nuestro, remito a mi edicion de LB1 en el estudio de |a letra y cimera citada.
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César, como al principio el César novelo; como en el Laberinto, estr. I, v. 5: «al
gran rey de Espafia, al César novelo»).

- Hay una cita también comun del rio Tigris en la Glosa (estr. XxIv, v. 185) al que
se refiere Mena en el Laberinto, estrofa 35, v. 275 (Mena 1997: 98, nota al v.
275).

Hay algun tema que se repite en ambas obras:

- Sobre los «Grandes», tema central de Las xxiv (aqui ocupa las estr. Iv-XI, un
tercio de la obra), sus vicios morales y algunas recomendaciones, fundamen-
talmente sobre la castidad y la abstinencia, ya se tratan en el Laberinto, estr.
LXXXHI Yy LXXXIV, w. 656-672 (Mena 1997: 139-140, nota al v. 705), pero no hay
que ser muy agudo para observar que los problemas de los nobles reflejados
en el Laberinto, son muy distintos a los problemas de las nobleza del Las xxiIv.

- Sobre el tema de justicia moral, que en Las xxiv es el tema central: la retri-
bucion del justo: estr. vi, xx1I, XXl se trata en el Laberinto, estr. xcii, 737-744
(Mena 1997: 147). Pero la finura y hondura poéticas, presentes en el Laberinto,
se alejan mucho del tratamiento del tema en los versos de Las xxIv.

Se podrian sefialar algunos latinismos, como caracteristica del lenguaje de
Mena, como, por poner un ejemplo, «propinqua» (lat.: propincuus): ‘allegada’,
‘cercana’, ‘préxima’, también presente en el Laberinto (estr. LxI, v. 482), pero aun
cuando los latinismo son comunes en ambas obras, no por ello podemos afirmar nexo
alguno.

ELEMENTOS DE LAS GLOSAS. SINTESIS, SEMANTICA E INTERTEXTUALIDAD
El fin fundamental de la glosa es aclarar el sentido del verso, esto lo hace de

varias formas, aqui trato dos:
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- Resumen sintético del sentido, al principio de la glosa; se da en casi todas ellas
y ocupa entre una y tres lineas, como maximo, solo algunas estrofas no tienen
este resumen, que ocurre cuando el tema es el mismo que el de la estrofa

precedente. Asi tenemos:

La primera estrofa es toda una justificacién del porqué de Las xxiv.

[G. estr. 1: 9]"* Declara la lumbre y gracia en él derramada, e dize que fueron las
palabras del rey don Juan.

[G. estr. 11: 17] Haze atento el lector de su obra proponiendo el mds alto género
de escrevir.

[G. estr. v: 25] Interrogando, demanda la fiuza y causa que movid a los grandes
a rebelarse con armas contra su Rey.

[G. estr. v: 33] Haze el poeta comparacion de los antecessores que por ser
virtuosos e muy leales fueron llamados de los romanos para emperadores.
Empero los sefiores de agora no deven temer que a ellos acontezca lo mesmo
por no ser leales a su Rey.

[G. estr. vI: 41-43] Pues que ha demostrado el autor como los Grandes de Castilla
no se igualan con los passados en virtudes. Aqui declara la opinion que tienen los
estrafos de ellos, la qual es mala. La causa de las naciones, profagar de grandes
era que dezian contra voluntad del Rey, ellos le tenian oppressado. No dize esto
porque le toviessen preso ni setiado, mas entonces, dezimos el Rey oppressado
quando los subditos no obedecen sus mandamientos, antes se le rebelan.

[G. estr. viI: 49] Descrive el poeta veinte y dos dafios que se siguen de infiestarse
los cavalleros contra sus reyes.

[G. estr. vill: 57] Demuestra el poeta en esta copla la tirania de los grandes que
ocupan las villas e ciudades de la corona real. Usa de una figura que llamamos

en latin ironia, y es quando entendemos el contrario de lo que dezimos, como si

11 G: glosa, estr(s).: estrofa(s), a continuacién la copla, en nimeros romanos, y , después de los dos
puntos, el verso(s).
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uno diga a otro «buen hombre» y entienda malo.

[G. estr. IX: 65] Por una interrogacion demanda el poeta a los Grandes, si tienen
causa alguna justa para persequir al Rey e, si tal hay, debaxo la loard; mas, si no,
hay grande inhumanidad tractalle de tal suerte y manera.

[G. estr. X: 72] Descrive el poeta algunos vicios, los quales, si son en el Rey, razon
es que le persigan los Grandes.

[G. estr. x1: 81] Demanda mas otros vicios, si se hallan en el Rey, para que haya
causa y razon que los grandes le persigan. Se siguen en la estrofa xil.

[G. estr. xu1: 97] La rubrica de la estrofa (Describe las virtudes del Rey) sustituye
al resumen. El mismo tema sigue en la estrofa xiv.

[G. estr. xv: 113] Aunque esta estrofa viene precedida por una rubrica (/Invocacion
a Dios Padre), contiene un resumen: Haze el poeta una exclamacion invocatoria a
Dios Padre, demandando por qué permitte tan justo e buen Rey assi ser oprimido
de sus cavalleros.

[G. estr. xvI: 121] Prosigue su invocatoria, exclamacion a Dios.

[G. estr. xviI: 129] Prosigue su exclamacion narrando la suma potencia de Dios
en el movim